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ভুন্সিক্চ 


যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয়ের আমন্ত্রক্রমে নবীনচন্জ্র মেন স্বতিবক্তৃতা-মালার ষষ্ট 
বক্তৃতা হিসাবে উনবিংশ শতকের বাংলা কবিতা সম্বন্ধে একটি ভাষণপ্রবন্ধ 
পাঠ করি ১৯৬৮ সালের ১৯ এপ্রিল শুক্রবারে | বিষয়টি ছিল বিশ্ববিদযালয়- 
কর্তৃূপক্ষেরই অভিপ্রেত। আমি খধু বেছে নিয়েছিলাম তার গীতিকবিতা 
বিভ।গটি। প্রবন্ধটি পঠিত হয় বিশ্ববিদালয়ের গান্ধীভবনে । সভাপতি 
ছিলেন বাংলা ভাষা ও সাহিতা বিভাগের তৎকালীন অধাক্ষ স্বনামখ্যাত 
কবি শ্রীঅজিত দত্ত । প্রায় দেড় ঘণ্টাবাপী বন্তৃত।র পরে এ বিষয়টি সম্পর্কে 
ধান আলোচনা ও মতামত প্রকাশ করেন তদের মধ্যে ছিলেন মনম্বী লেখক 
ও বাগ্ী শ্রীত্রিপুরাশঙ্কর সেনশাস্ত্রী ও সভাপতি শ্রীঅজিত দত্ত । 

এই 'ভাষণপ্রবন্ধটিকে অচিরে গ্রস্থাকারে প্রকাশ করা সম্ভব হয় নি বসে 
এটিকে বিশ্বভারতী পত্রিকায় প্রকাশ করতে হয়। কিন্তু তাতেও সবটা লেখ। 
এক সংখ্যায় বা পর পর ছুই সংখ্যায় প্রকাশ কর। সম্ভব হয় নি। তা 
এটিকে ছুই ভাগে বিভক্ত করে ছুই নামে প্রকাশ করা হয়। মূলতঃ এক 
হলেও এই ছুটি ভাঁগকে ছুটি স্বতন্ত্র প্রবন্ধ বলে গণ্য করার পক্ষে যথেষ্ট 
যৌক্তিকতা আছে। তাই বর্তমান গ্রন্েও এই ছুই ভাগের স্বাতন্ত্য মেনে 
নেওয়া হল। তা ছাড়া, ভাবগত সাদৃশ্য ও ধারাবাহিকতার কথ! বিবেচনা 
করে এই ছুটি ভাষণপ্রবন্ধের সঙ্গে পূর্বপ্রকাশিত আরও তিনটি প্রবন্ধকে এই 
গ্রন্থে স্থান দেওয়! গেল। আর, এই পাঁচ প্রবন্ধের অস্তনিহিত ভাবধারার 
প্রকৃতিগত এঁক্যের কথা মনে রেখে বইএর নাম রাখা গেল "আধুনিক বাংলা 
গীতিকবিতা” | বলা প্রয়োজন যে, “আধুনিক' শব্দটি এখানে ভাবগত অর্থে ই 
গ্রহণীয়, সংকীর্ণ কালগত অর্থে নয়। কালগত অর্থে আধুনিকতার পূর্ব ও 
উত্তর ছুই সীমাই নিয়ত পরিবর্তনশীল। ভাঁবগত অর্থে আধুনিকতার মধ্যে 
একট! প্রকৃতিগত স্থিরতার সন্ধান মেলে । 

কবি রামপ্রসাদ্দ ও বাউল কবিদের পদাবলী রচনা কোনো! কোনো অংশে 
কত্তকগুলি সাম্প্রদায়িক গৃঢ় ধর্মতত্বের উপরে প্রতিষ্ঠিত। কিন্ত এগুলির 
আসল লক্ষ্য সম্প্রদদায়-বহিভূতি বৃহৎ জনসাধারণ । আর যেসব বিশেষ গুণে 
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এগুলি সাম্প্রদায়িকতা ও সাময়িকতার গণ্ডি পেরিয়ে আমাদের কালে এসে 
শেঁচেছে, আমাদের পক্ষে সেগুলিই মূল্যবান্‌ এবং বিশেষভাবে আলোচনার 
যোগ্য । তাই এই গ্রন্থে রামপ্রসার্দী ও বাউল পদ্াবলীর শুধু সাহিত্যিক, 
সাংস্কৃতিক, সামাজিক ও এঁতিহাসিক গুরুত্বের বিষয় নিয়েই যা-কিছু 
আলোচনা করেছি। রামপ্রসার্দ ও বাউল কবিদের স্বীকৃত ধর্মের গুঢ তত্ব 
এবং অনুষ্ঠানার্দিরও অবশ্য কিছু এতিহাসিক যৃল্য আছে । কিন্তু সেই ধর্মের এই 
বিশেষ দিকৃটা আধুনিক কালে আমাদের জাতীয় জীবনকে ব্যাপকভাবে ব৷ 
গভীরভাবে স্পর্শ করে না। অধিকস্ত গীতিকবিতার আলোচনায় সেই ধর্মের 
দিকৃট। অপ্রাসঙ্গিক । এসব কারণে এই গ্রন্থে শান্ত বা বাউল সম্প্রদায়ের 
বিশিষ্ট ধর্মতত্বের প্রসঙ্গ উত্থাপন নিশ্প্রয়োজন বোধ করেছি । তা ছাড়া; 
রামপ্রসাদ এবং অন্য যে-কোনে1| বিষয়ে যেসব মামুলি “সমস্যা বা বিতর্ক 
প্রচলিত আছে আমি সেগুলি সবত্বে পরিহার করে চলেছি । 

সবশেষে এ কথা বলা অন্থচিত হবে না যে, এই প্রবন্ধগুলিতে আমি 
কোথাও প্রচলিত ধারণাকে নিবিচারে মেনে নিই নি এবং প্রয়োজন মতো! 
প্রচলিত মতের বিপরীত সিদ্ধান্তে উপনীত হতেও ছিধ! বোধ করি নি। 
আসলে আমি সর্বত্রই এতিহাপিক দৃষ্টি নিয়ে তথ্য ও যুক্তির সহায়তায় স্বাধীন 
ভাবে বিচার-বিগ্লেষণে প্রয়াসপী হয়েছি। আমার সিদ্ধাস্তও কেউ নিবিচারে 
গ্রহণ করুন তা আমি চাই না। নিত্য বিচার ও পুনবিচারই সত্যনিরপণের 
একমাত্র পথ বলে আমি বিশ্বাস করি। আরও বিশ্বাস করি যে, সত্যের 
প্রকৃতিও কালে কালে বিবতিত হয়। কালাতীত নিত্য সত্য কিছু আছে 
কিনা সে বিষয়ে আমি সন্দিহান । 


স্বীকৃতি 


এই গ্রস্থের প্রেস কপি তৈরির কাজে আমার ছুই প্রাকৃতন ছাত্র শ্রীমান্‌ হুধাংশু- 
বিমল বড়ুয়া ( কলকাত্! হ্থরেন্দ্রনাথ কলেজের অধ্যাপক ) ও শ্রীমান্‌ জয়কুমার 
চট্টোপাধ্যায় (কালনা কলেজের অধ্যাপক ), এবং বিশ্বভারতী রবীন্রভবনের 
যন্লেখক প্রীমান্‌ জানকীনাথ দত্তের সহায়তা পেয়েছি। প্রুফ দেখার কাজে 
প্রায় সম্পূর্ণরূপেই নির্ভর করেছি আমার আগ্রহী প্রকাশক শ্রীমান্‌ ছিজদাস কর 
এবং আমার কনা শ্রমত। স্ছগতা1 সেনের উপরে । আর নির্দেশিক1 তৈরির 
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দায়িত্বও স্বেচ্ছায় গ্রহণ করেছেন আমার প্রকাশক মহাশয়ই ৷ তীাদ্দের সকলকেই 
জানাচ্ছি আমার আশীর্বাদ ও আত্তরিক কল্যাণকামনা । এখানে বিশেষভাবে 
বল! উচিত যে, শ্রীমান্‌ ছিজদাস করের ন্যায় বিচক্ষণ ও স্থ্দক্ষ গ্রকাশক বন্ধুর 
সহায়তা লাভের ফলেই এই বইটি অনধিক আড়াই মাসে প্রকাশিত হতে পারল । 
আমার মতো! বিগতাশীতি বৃদ্ধের পক্ষে এর চেয়ে বড় সৌভাগ্য আর কি হতে 
পারে, বিশেষতঃ আমাদের প্রকাশনা-জগতে খন চরম দুর্যোগ ও কালহরণের পালা 
চলেছে? তার মতো স্থিরবুদ্ধি ও উদ্যোগপরায়ণ বাক্তির শ্্রীবৃদ্ধি কামনা 
আমার পক্ষে নিম্প্রয়োজন। কেননা, স্বয়ং লক্ষ্মীই তাকে স্বেচ্ছায় বরদান 
করবেন। উিদ্যোগিনং পুরুষসিংহম্‌ উপৈতি লক্ষী£ | ৪ সেপ্টেম্বর ১৯৭৮ 


উঠবেন টেল 


নানান দেশে নানান ভাষা, 
'বিন। স্বদেশীম্ম ভাষা মিটে কি আশা ? 
মদদ অদী সরোবর, 
কিবা বল চাতকীর ? 
ধারাজল বিনা কু ঘুচে কি তৃষা ? 


_রামনিধি গুগ্ত 


উনবিংশ শতকে বাংল! কবিতার ধারা 


উনবিংশ শতকের বাংলা! কবিতার আলোচনায় প্রথমেই যনে প্রশ্ন জাগে, ওই 
এক শতাব্দীব্যাপী কাব্যসাধনায় কোনে। ধারাবাহিকতা৷ সমগ্রত। বা এঁক্য 
আছে কি না, অর্থাৎ তার কোনে সাধারণ লক্ষণ নির্দেশ করা সম্ভব কি না। এই 
সমস্যার একটা প্রচলিত ব! প্রায়-সর্স্বীকৃত সমাধান এই যে, উনবিংশ শতকের 
বাংল। সাহিত্য ছুটি সুস্পষ্ট ও স্বতন্ত্র ধারায় বিভক্ত__ চিরাগত এতিহ্যিবাহী 
প্রাচীন ধারা এবং পাশ্চাত্য গ্রভাবজাত নৃতন ধার1। কবি ঈশ্বর গুপ্তের 
মৃত্যুর (১৮৫৯) সঙ্গেসঙ্গে প্রাচীন ধারার অবসান এবং রঙ্গলাল-মধুস্থদনের 
আবির্ভাবের সঙ্গে নৃতন ধারার সুত্রপাত, এ কথ। প্রায় সকলেই বিন! দ্বিধায় 
মেনে নিয়েছেন। বহুকাল পূর্বে বঙ্কিমচন্দ্র এ সম্বন্ধে যা বলেছিলেন তা সকলেই 
জানেন। তার উক্তি এই-_ 
“ষে বৎসর ঈশ্বরচজ্্ গুধ্ের মৃত্যু হয়, সেই বৎসর মাইকেল মধুস্দন দত্ত 
-প্রণীত “তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য” রহুস্যসন্দর্ভে [ বিবিধার্থ-সংগ্রছে ] প্রকাশিত 
হইতে আরম্ভ হয়। ইহাই মধুস্দনের প্রথম বাঙ্গাল। কাব্য । তার পর- 
বৎসর দীনবন্ধুর প্রথম গ্রস্থ “নীলদর্পণ' প্রকাশিত হয়। 
সেই ১৮৫৯-৬* সাল বাঙ্গাল! সাহিত্যে চিরশ্মরণীয়__ উহা৷ নৃতন-পুরাতনের 
সন্ধিস্থল। পুরাণ দলের শেষ কবি ঈশ্বরচন্দ্র অন্তমিত, নৃতনের প্রথম কবি 
মধুস্থদনের নবোদয়। ঈশ্বরচন্দ্র খাটি বাঙ্গালী, মধুদ্দন ভাহা ইংরেজ। 
দীনবন্ধু ইহাদের সন্ধি্থল। বলিতে পারা ঘায় যে, ১৮৫৯-৬* সালের 
মতো দীনবন্ধুও বাঙ্গাল! কাব্যের নৃতন-পুরাতনের সন্ধিস্থল।” 
স্প্নীনবন্ধু বিজ : কৰিত্ব ( ১২৮৩) 


বঙ্কিমচন্ত্রের এই উক্তির দীর্ঘকাল পরে শিবনাথ শান্্ী এ বিষয়ে যে মন্তব্য 
করেছিলেন, এ স্থলে তাও ম্মরণযোগ্ । 

“বঙ্গসাহিত্য-আকাশে মধুস্থদন যখন উদ্দিত হইলেন, তখনও ঈশ্বরচন্্র 

গুপ্তের প্রতিভার হ্গিষ্ধ জ্যোতি তাহা! হইতে বিলুগ্ত হয় নাই। কোথায় 

আমর গুপ্ত-কবির রসিকত। ও চিত্ররঞ্ঞক ভাবলসব্তজের আপা জিনা রি 
গীতিকবিতাঁ_-১ 


২ আধুনিক বাংল। গীতিকবিতা 


আর কোথায় আমাদের চক্ষের সম্মুখে ধকৃধক্‌ করিয়! কি প্রচণ্ড দীপ্তি উদ্দিত 
হইল। বঙ্গসাহিত্যে সেই অপূর্ব প্রদ্দোষকালের কথ আমরা কখনই বিশ্বৃত 
হইব না। সংস্কৃত কবি একস্থানে বলিয়াছেন_ 
আবিষ্কৃতারুণপুরঃসর একতোহর্কঃ | 

একদিকে ওষধিপতি চন্দ্র অন্ত ষাইতেছেন, অপরদিকে অরুণকে অগ্রসর 
করিয়। দিবাকর দেখা দিতেছেন । 

বঙ্গসাহিত্যজগতে যেন সেইপকার দশ ঘটিল। ঈশ্বরচন্দ্রের প্রতিভার 
কমনীয় কান্তির মধো মধুস্ছদনের প্রদদীপ্ত রশ্মি আসিয়া পড়িল। বঙ্গ- 
সাহিত্যের পাঠকগণ আনন্দের সহিত এক নূতন জগতে প্রবেশ করিলেন ।” 


সরামগগু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ (১৯০৪ ), নবম পরিচ্ছেদ 


শিবনাথ শাস্ত্রীর এই মস্তব্য বঙ্কিমচন্দ্র অভিমতেরই ব্যাখ্যা বা ভাষা 
বলে গণ্য হতে পারে । . ঈশ্বরচন্দ্রের তিরোধানের সঙ্গেসঙ্ষে বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাসে জিগ্ধ জ্যোৎলাময় রজনীর অবসান, আর মধুষ্দনের ভাম্বর প্রতিভায় 
প্রদীপ নব্প্রভাতের অভ্যাগম-_ বাংল সাহিত্যের এই আকন্মিক যুগ- 
পরিবর্তনের কথ পরবর্তা কালেও ব্বতংস্বীকার্য সত্য বলে গণ্য হয়েছে। স্বঘ্বং 
রবীন্দ্রনাথের রচনাতেও নান স্থানেই তার সমর্থন পাওয়া যায়। পরিণত 
বয়সে ( ১৯৩৮ ) বাংল। কাবোর পরিচয়-প্রসঙ্গে তিনি যা বলেছেন তার একটি 
অংশ এখানে উদ্ধৃত করছি ।__ 
“যারা বাংল। কাব্যসাহিত্যের ইতিহাস অন্থসরণ করেছেন তার। নিংসন্দেহে 
একটা কথা লক্ষ্য করে থাকবেন যে, এই সাহিত্য ছুই ভাগে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন । 
এর ছুই ধার] ছুই উৎস থেকে নিঃস্ত। আধুনিক বাংলা কবিতার উৎপত্তি 
মুরোগীয় সাহিত্যের অঙ্থপ্রেরণায়, তাতে সন্দেহ নেই । এই নিয়ে অপবাদ 
দেওয়া হয় যে, এসব জিনিস ন্যাশন্যাল নয়। তার মানে ষর্দি এই হয় 
ষে এসব কাব্য স্বভাবতঃই বাঙালি জাতির রুচিবিরুদ্ধ, তাহলে তো! এ জমিতে 
স্বতই উঠত না৷ এর অস্কুর, উঠলেও শিকড়শ্তুদ্ধ ছুদিনে শুকিয়ে যেত। বলা 
বাহুল্য তার কোনো লক্ষণ দেখা যাচ্ছে না।” 
ূ্‌ স্্বাংল! কাব্যপরিচন্জ' (১৩৪৫ ), ভূষিকা 


১ আতংপর বাংল। সাহিত্যের নৃতন ধারায় প্রবর্তক হিসাবে তিনি বঞ্চিমচন্ত্র 


উনবিংশ শতকে বাংলা কথিভায় ধারা গু 


ও মধুস্ধনের নাম উদ্লেখ করেছেন। আর বলেছেন ছুঃসাহনিকতার চূড়ান্ত 
নিদর্শন পাওয়া যায় মধুস্দনের রচনায় । 

এই স্থচিরপোবিত ধারণার সত্যতা! বিচার করে দখা দরকার । ইতিহাসে 
যুগপরিবর্তন কখনও আকমশ্মিকভাবে ঘটে না| অর্থাৎ রাতারাতি এক যুগ গিয়ে 
আর-এক যুগ দেখ! দেয় না। পরিবর্তনের গতি কখনও মস্থর, কখনও ক্রুত বা! 
অতিজ্রত হতে পারে। কিন্তু পরিবর্তনট! আকণন্মিক হয় না। এই দ্রততা! বা! 
মস্থরত। নির্ভর করে এঁতিহামিক কারণ ও ঘটনা-পরম্পরার গুরুত্বের উপরে । 
বস্ততঃ ইতিহাসের ধারা নদীপ্রবাহের মতে! । ভৌগোলিক পরিবেশের অসমত 
প্রভৃতি নান। প্রাকৃতিক কারণে নদীর প্রবাহ বিচিত্র ভঙ্গিতে নান! দিকে এ'কে- 
বেঁকে চলে, নদীপ্রবাহের এই দিকৃপরিবর্তন কখনও কখনও তীব্রও হতে 
পারে। কিন্তু তার জলশ্রোতের ধারাবাহিকতা। বা এঁক্য অব্যাহতই থাকে, 
তার ধার] কখনও বিচ্ছিন্ন হয় না । ইতিহাসের ধারাও তেমনি কখনও বিচ্ছিন্ন 
হয় না। তবে ইতিহাসের স্বরূপ ও তার কারণপরম্পরার সম্যক উপলব্ধির 
অভাবে তার ত্রুত দিকৃপরিবর্তনকে আকম্মিক এবং তার প্রবাহকে বিচ্ছিন্ন বলে 
বোধ হতে পারে। এই ভ্রান্তি সমকালীন লোকের পক্ষেই বেশি হবার 
সম্ভাবনা । কারণ কালের নৈকট্য হেতু তার্দের কাছে পরিবর্তনটাই লক্ষিত হয়, 
তার নিগৃঢ় কারণসমূহ অনেক পরিমাণেই অলক্ষিত থাকে এবং ফলে ওই 
পরিবর্তনের স্বরূপ উপলব্ধিও সম্ভব হয় না। ১৮৫৯-৬০ সালে বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে যা ঘটে গিয়েছে তার স্বরূপ বিচারেও এই ভ্রান্তি ঘটেছে 
বলে আমার বিশ্বাস। একমাত্র বাংল। সাহিত্যের বেলাতেই এঁতিহাসিক 
ধারাবাহিকতার নীতিতে ব্যতিক্রম ঘটল তা মেনে নিতে স্বভাবতঃই 
দ্বিধাবোধ হয়। 

রবীন্দ্রনাথের ষে উদ্ভিটি পূর্বে উদ্ধৃত হয়েছে তার শেষাংশকে এক হিসাবে 
প্রথমাংশের প্রতিবাদ ব1 খগুন বলে গণ্য কর! যাক্স। প্রথমাংশে বলা হয়েছে, 
উনবিংশ শতকের বাংল। সাহিত্য “ছুই ভাগে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন এবং “এর ছুই ধার! 
ছুই উৎস থেকে নিঃস্থত” | দ্বিতীয়াংশে বল! হয়েছে যে, ঘুরোপীয় অন্প্রেরণা- 
জাত ধারাটিও “বাঙালি জাতির রুচিবিরুদ্ধ' নয়, স্থৃতরাং তার প্ররুতিবিকুদ্ধও 
নয়। যা] প্রকৃতিবিরুদ্ধ ত। কখনও রুচিসম্মত হতে পারে না। এরবাঙাজিয় 
প্রকৃতিবিরুদ্ধ নয় বলেই বাংল! সাহিত্যের এই নৃতন ধারাকে অ-ন্যাশন্যালি বা 
বিজাতীয় বলে গণ্য কর! যায় না। যদি বথার্থতই তা বিজাতীয় বা প্র ভিবিরুদ্ধ 


্ '" * আধুনিক রাংল! রীতিককিড়া . 


হত তা হলে এই সাহিতাধারা বাংলাদেশ্ছে এমন স্বপ্র্িষ্ঠিত ও ক্রমবর্ধমান 
হতে পারত না। 

নদীর সঙ্গে তুলনার প্রসঙ্গে ফিরে ধাই। লি নিরিএ সিন 
প্রবাহিত যে নদী গঙ্গ। নামে পরিচিত তার জলধারার সঙ্গে নান। পর্যায়ে ছোট 
বড় অনেক নন্দী এসে মিশেছে, তাতে গঙ্গার জলধারার নান পরিবর্তন দেখ। 
দিয়েছে, কিন্ত, নদীর ধারাবাহিকতা ব! এঁকা নষ্ট হয় নি, কোথাও বিচ্ছিন্রতাও 
দেখা দেয় নি। বাংলা-সাহিত্যপ্রবাহ সম্বন্ধেও এ কথা৷ সমভাবেই প্রযোজ্য । 
গঙ্জাহদি বঙ্গভূমির হৃদয়গত ভাবধারার সঙ্গে বহিরাগত ভাবধারার সংগম ঘটেছে, 
ভাতে তার ভাবপ্রবাহের ব্যাপ্তি গভীরতা! বৈচিত্র্য ও গতিবেগ বেড়েছে, কিন্ত 
তাতে তার প্রকৃতিতে কোনো বিকার ঘটে নি। কেনন। বাইরের সম্পদ্দূকে 
গ্রহণ করবার শক্তি বাঙালি জাতির ও বাংল ভাষার প্ররতিগত। বাঙালির 
প্রকৃতি সঙ্ন্ধে রবীন্দ্রনাথের উক্তি উদ্ধৃত কর। যাক ।-_ 

“বাঙালির শ্বভাবে বা-কিছু শ্রেষ্ট, তার সরসতা, তার কল্পনাবৃত্বি, তার 

নতুনকে চিনে নেবার উজ্জল দৃষ্টি, রূপস্থষ্টির নৈপুণ্য, অপরিচিত সংস্কৃতির 

দানকে গ্রহণ করবার সহজ শক্তি, এই সকল ক্ষমতাকে ভাবের পথ থেকে 

কাজের পথে প্রবুত্ত করতে হবে।” 

_“কালাম্তর', দেশনায়ক (১৯৩৯ ) 


এর থেকে বোঝ! যায়, রবীন্দ্রনাথের মতে বাঙালি স্বভাবের শ্রেষ্ঠতা 
কোথায় । এ বিষয়ে তার আর-একটি উক্তি এই ।-__ 

“পণ্ডিতের াই বলুন, নবনবোন্মেষের পথে প্রতিভার মুক্তিকামনা এর 
মধ্যে ঘ৷ দেখ। যাচ্ছে ভার থেকেই বাংলাদেশের ধখার্থ প্রকৃতির নিরূপণ 
হতে পারে। প্রাণের স্পর্শশক্তি যেখানে প্রবল সেখানে প্রাণের সাড়া পেতে 
দেরি হয় না। যতদূর থেকেই আহ্বান আস্ক, নবধুগের সাড়া দিতে 
বাংলাদেশ প্রথম হতেই জড়তা দেখায় নি-_ বাংলাদেশের এই গৌরব, এই 
তার সত্য পরিচয় | 

_- কালান্তর', মহাজাতি-সদ (১৯৩৯ ) 


অর্থাৎ গ্রতিভার নিত্য. উন্মেপরায়পতা, প্রাণের প্রবল স্পর্শশত্কি এবং 
বাইরের আহ্যানে সাড়া দেবার ও বাইরের দানকে গ্রহণ করবার সহঙ্গ প্রবৃত্তি, 
এই হুল বাঙালি প্রকূতির সত্য পরিচয় । উনবিংশ শতকে বাঙালি প্রতিভার 


উনবিংগদ শঙকে বাংলা ককিতাযখার! €. 


প্রথম প্রতিতৃ রামমোহন রায় । "মনে রাখতে হবে, রামমোহনের কীতি 
ইংরেজি শিক্ষার ফল নয়, বরং দেশে ইংরেজি শিক্ষার প্রবর্তন অনেকাংশে তারই 
দূরদশিতার *ফল। তার বাঙালি প্ররতিই তাকে দিয়েছিল 'মতুনকে চিনে 
নেবার এই উজ্জল দৃষ্টি'। ইংরেজিকে আয়ত্ত করবার বহু পূর্বেই আরবি ও 
ফারসি ভাষার যোগে তিনি তার এই সত্য দৃষ্টির প্রমাণ দিয়েছিলেন । নৃতনকে 
স্বীকার করবার এই সহজাত প্রবণতাই পরবর্তী কালে তাকে মূল হিক্র ও শতক 
বাইবেলের সত্য নিন্ধপণে প্রবর্তিত করেছিল। বাঙালি প্রতিভার দ্বিতীয় মুখ্য 
প্রতিভূ ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর | তার প্রতিভাবিকাশও ইংরেজি শিক্ষার ফল 
নয়, রামমোহনের ন্যায় তারও চিৎপ্রকর্ষের উৎসস্থল ভারতীয় সংস্কৃতি ও 
সাহিত্য । অথচ তিনিও কেমন সহজেই পাশ্চাত্য ভাবধারাকে আত্মসাৎ করে 
নিয়েছিলেন তা কারও অজানা নয় । 

বাঙালি মনের এই ষে বৈশিষ্ট্য আধুনিক কালে এমন প্রবলভাবে প্রকাশ 
পেয়েছে, সেটা পরের কাছে ধার-কর। বস্ত নয়, সেটা! তার স্থুচিরকাঁলের 
ইতিহাসলন্ধ ধন। বাঙালি জাতির অতীত ইতিহাসি আমরা শুধু যে জানি নে 
তা নয়, ত। জানবার লেশমাত্র আগ্রহও আমাদের মনে নেই। এটাই বাঙালি 
চিত্র সবচেয়ে বড় দুর্বলতা । এইজন্যেই আধুনিক কালে বাঙালি প্রতিভার 
অত্যুক্জল প্রকাশ আমাদের অন্ধকারাচ্ছন্ন দৃষ্টিতে অজশ্র উন্ধাপাতের সমবেত 
দীপ্তির মতো। আকন্মিক ও বিশ্ময়কর বলে প্রতিভাত হয়েছে। বস্ততঃ পাশ্চাত্যের 
চিত্তম্পর্শ বাঙালিপ্রতিভার এই আশ্চর্য ক্ষুরণের উদ্দীপক হেতুমান্ত্র, তার প্রাণের 
উৎস নিহিত রয়েছে তার অতীত ইতিহাসের মধ্যে । সোনার কাঠির স্পর্শ 
নিত্রিত রাজকন্যাকে তার মাতমহল! বাড়িতে জাগিয়ে তুলতে পারে, কিন্তু মৃত 
রাজকন্যার দেকতে প্রাণসঞ্চার করতে পারে না। উনবিংশ শতকের প্রথম 
দিকে বাঙালি প্রতিভ। নিব্রিতাবস্থায় ছিল বলা যায়, কিন্তু তার প্রাপক্রিয়। 
নিঃস্পদ ছিল না। সে প্রাণশক্কির প্রকাশ পূর্বেও ইতিহাসের বিভিন্ন পর্যায়ে 
বারবারই প্রকাশ পেয়েছে। আমাদের পক্ষে সে ইতিহাস অনুসরণ অনাবশ্যক । 

মনের যে জঙ্গমতার জোরে বাঙালি আধুনিক কালের প্রবল প্রবাহের সঙ্গে 
নিজের গতিকে এত সহজে মিলিয়ে দিতে পেরেছে, সেট! সে পেয়েছে কোথা 
থেকে? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে রবীন্্রনাথও বাংলার ইতিহাসের প্রতিই 
আমাদের মনোযোগ আকর্ষণ করেছেন । এ বিষয়ে তার উক্তি কিছু দীর্ঘ হলেও 
এ স্থলে উদ্ধৃত করা সমীচীন মনে করি ।- 


“আমাদের এই বুহৎ দেশের মধ্যে বাঙালিই সব-প্রথষে নৃতনকে গ্রহণ 
করেছে, এবং এখনে নৃতনকে গ্রহণ ও উদ্ভাবন করবার ব্তো৷ তার 
চিত্তের নমনীয়তা আছে। 
তার একটা কারণ, বাঙালির মধো রক্ষের অনেক মিশল ঘটেছে ; এমন 
মিশ্রণ ভারতের আর কোথাও হয়েছে কি না সনদেছ । তার পরে, বাঙালি 
ভারতের ষে প্রান্তে বাস করে লেখানে বহুকাল ভারতের অন্য প্রদেশ থেকে 
বিচ্ছিন্ন হয়ে আছে। বাংল। ছিল পাগুববজিত দেশ । বাংল! একদিন দীর্ঘকাল 
বৌদ্ধগ্রভাবে অথব| অনা যে-কোনে। কারণেই হোক আচারব্রষ্ট হয়ে নিতাস্ত 
একঘরে হয়ে ছিল, তাতে করে তার একটা সংকীর্ণ স্বাতস্ত্রা ঘটেছিল। 
এই কারণেই বাঙালির চিত্ত অপেক্ষারূত বন্ধনমুক্ত, এবং নৃতন শিক্ষা 
গ্রহণ করা বাঙালির পক্ষে যত সহজ হয়েছিল এমন ভারতবর্ষের অন্য 
কোনে। দেশের পক্ষে হয় নি। ম্বরোগীয় সভাতার পূর্ণ দীক্ষা! জাপানের 
মতো। আমাদের পক্ষে অবাধ নয়; পরের রুপণ হন্ত থেকে আমরা যেটুকু 
পাই তার বেশি আমাদের পক্ষে দুর্লভ । কিন্তু মুরোপীয় শিক্ষা) আমাদের 
দেশে যদি সম্পূর্ণ স্থগম হত তা হলে কোনে! সন্দেহ নেই, বাঙালি সকল 
দিক থেকেই তা সম্পূর্ণ আয়ত্ত করত।” 

_-জাপানবাত্রী” ( ১৯১৬-১৭ ), পরিচ্ছেছ ১৫ 


প্রসঙ্গত বল! যায় যে, এই উক্তিতে বাংলাদেশের ইতিহাস সম্বন্ধে 


রবীন্দ্রনাথের গভীর অন্তৃষ্টি এবং বাঙালি জাতির প্রতি তার অস্তরের এঁকাস্তিক 
শ্রদ্ধ। প্রকাশ পেয়েছে । তিনি অনাত্র (“কালাস্তর', কর্তার ইচ্ছায় কর্ম, ১৩২৪ 
ভাদ্র )স্পষ্ট করেই বলেছেন,_- “বাঙালিকে আমি শ্রদ্ধা করি।” বল। বাছল্য, 
বাঙালির জাতীয় প্রকৃতির সম্বন্ধে পূর্বে ঠার ধে অভিমত উদ্ধৃত করেছি, তাই 
এই শ্রন্ধার হেতু । 


পূর্বে বলেছি বাংল সাহিত্যের ইতিহানে মধুন্দন-বস্কিমের আবির্ভাবকে 


আকন্মিক ঘটনা বলে.স্বীকার কর! যায় ন!। করলে ইতিহাসের সত্যকে 
অস্বীকার করা হয়। এই প্রসজে রবীন্দ্রনাথেরই আর-একটি মন্তব্য উদ্ধূত 
করা যাক ।-- 


“প্রায়ই জাতীম্ব-অভ্যুখানের মূলে এক বা একাধিক মহাপুক্রুষ আমরা 
দেখিতে পাই । কিন্তু এ কথা মনে রাখিতে হইবে, সেই সকল মহাপুরুষ 
আপন শক্তিকে প্রকাশ করিতেই পারিতেন না, ঘদি দেশের মধ্যে মহৎ 


উনবিংশ শতকে বাংল কবিতার ধারা নী 


ভাবের ব্যাধি না হইত । চারি দিকে আয়োজন অনেক ছিন হইতেই হয়; 

সেই আয়োজনে ছোটে! বড়ো। অনেকের যোগ থাকে ; অবশেষে শক্িশাঙী 

লোকি উঠিয়। সেই আয়োজনকে ব্যবহারে প্রয়োগ করেন ।» 
-ইতিহান*, শিবাজী ও হারাঠ1 জাতি 


বাংল সাহিত্যের ইতিহাসে মধুন্দন-বঙ্কিমের ন্যায় শক্তিশালী পুরুষের 
আবির্ভাবের ভূমিকাও যে দীর্ঘকাল ধরে জাতীয়-চিত্তে রচিত হচ্ছিল তাতে 
সন্দেহ নেই। তা যদ্দি না হত তা হলে আবির্ভাবের লঙ্গেসঙ্গে তার! স্বজাতির 
বারা এমনভাবে অভিনন্দিত হতেন না। শুধু তাই নয়, বাংলা ভাষা ও 
সাহিতোর যে অসাধারণ শক্তি তাদের রচনায় সহস। উচ্ছৃসিত হয়ে উঠল, একটু 
তলিয়ে দেখলে বোঝ! যাবে তারও আয়োজন ভিতরে ভিতরে চলছিল অনেক 
কাল ধরেই বাঙালির ভাষাচর্চায় ও সাহিতা-সাধনায়। একটু পরেই এ বিষয়টা 
বিশদ করতে চেষ্টা করব। এখানে প্রসঙ্গক্রমে রাঁমমোহন রায়ের কথা একট 
বলা উচিত মনে করি। আমাদের দেশে তিনিও একজন এঁতিহাসিক 
মহাপুরুষ । তাঁর আবির্ভাবটা৷ অনেকের কাছে একট আকম্মিক ব্যাপার বলে 
গণা হয়। কিন্তু বাংলার পূর্বাগত চিন্তাধারার এঁতিহাসিক তাৎপর্য বিশ্লেষণ 
করলে বোঝা। যাবে তাঁর আপাত-আকম্মিক আবির্ভাবেরও স্থুনিশ্চিত ভূমিকা! 
দেশের চিত্তে রচিত হচ্ছিল দীর্ঘকাল ধরেই । 


হু 


“মধুস্্দন ডাহা ইংরেজ ।_ বঙ্কিমচন্্র এ মস্তবা করেন মধুস্দনের যৃত্যুর 
( ১৮৭৩ জুন ) মাত্র চার বৎসর পরে । তখনও মধুস্দনের দ্রীপ্ত প্রতিভার তীব্র 
জ্যোতি সকলের চোখ ধশাধিয়ে রেখেছিল । এই কালগত অতিসাল্গিধ্যই যে 
ওই প্রতিভার সত্যরূপ উপলন্ধির একমাত্র অন্তরায় ছিল তা! নয়। মধূস্দনের 
বহিজীঁবন এবং তার রচনাবলীর বহিরঙ্গের পাশ্চাত্য আবরণও তার অস্তজীবন 
ও সাহিত্য সাধনার সতারূপকে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল। “হিরশায়েন পাস্রেণ 
সতাস্যাপিহিতং মৃখম্” উপনিষদের এই উক্তি মধুস্দনের জীবন ও সাহিত্য 
সম্পর্কেও প্রযোজ্য । সে সম্পর্কে সতাদৃহি পেতে হলে ওই হিরণুয় পাত্রকে 
অপাবৃত করা প্রয়োজন । 

মধুস্ছদনের অন্তর্জীবনের সত্য পরিচয় নিলে দেখা যাবে তিনি যে শুধু ডাহা 
ইংরেজ ছিলেন তা! নক্প, তিনি মনেপ্রাণে ছিলেন ভারভীয়। তার চেয়েও 


৮ আধুনিক বাংল! গীতিকবি 


বেশি, তিনি ছিলেন যথার্থ বাঙালি | যে সংকীর্ণ অর্থে ঈশ্বর গুপ্ত খাটি বাঙালি 
ছিলেম সে অর্থে নয়। রবীন্্রনাথ বাঙালি প্রকৃতির ষে সত্য পরিচয়ের কথা 
বলেছেন সে পরিচয়ের বিচারেই যধু্দনের মধ্যে বাঙালিত্বের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
প্রকাশ ঘটেছিল। সে বিচার আমাদের পক্ষে নিপ্প্রয়োজন । তবু তার কোনো 
কোনে উক্তির কথ ম্মরণ কর যেতে পারে। বিদেশষাত্রার পূর্বে স্বদেশের 
উদ্দেশে তিনি যে কবিতাটি রচন। করেন ( ১৮৬২ ) তার নাম বঙ্গভূমির প্রতি । 
অর্থাৎ জন্মস্মি হিসাবে তার অন্তরের বিশেষ টান ছিল বাংলাদেশেরই প্রতি, 
ভারতবর্ষের প্রতি নয়। বিদেশে গিয়েও তিনি বারবার বাংলাদেশকে স্মরণ 
করেছেন। কপোতাক্ষ নদকে সম্বোধন করে তিনি বলেন__ 
এ মিনতি, গাবে 
বঙ্গজ-জনের কানে, সখে, সখারীতে 
নাম তার, এ প্রবাসে মজি প্রেমভাবে 
লইছে যে তব নাম বঙ্গের সংগীতে । 
চতুর্দশপদী কবিতাবলীর শেষ কবিতায় ( “সমাণ্ডে” ) তার অন্তরের শেষ কামনাই 
প্রকাশ পেয়েছে ।- 
এই বর, হে বরদে, মাগি শেষবারে,_ 
জ্োতির্য় কর বঙ্গ-_ ভারত-রতনে। 
বাংলার গৌরবই যে তার পরম কাম্য ছিল তাতে সন্দেহ নেই। আর “দাড়াও, 
পথিকবর, জন্ম যদি তব বঙ্গে” ইত্যাদি সমাধিলিপিতে তিনি বাঙালি বলেই 
পরিচয় দিয়েছেন । অর্থাৎ তিনি যে বাঙালি, এটাই তার শেষ পরিচয় । তার 
চেয়ে বড় পরিচয় তার কাছে আর-কিছু ছিল না । যদি থাকত তবে ওই 
সমাধিলিপিটি বাংলায় না! লিখে ইংরেজিতেই লিখতেন । 
তার রচিত সাহিত্যও যে বাংল। সাহিত্যইঃ বাংল। ভাষার আবরণে পাশ্চাত্য 
সাহিত্য মাত্র নয়, এ বিষয়েও তিনি সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন । তিনি বাংলা 
সাহিত্যে প্রাণসঞ্চার করতে চান নি, চেয়েছিলেন নবশক্তি সঞ্চার করতে । সে 
শক্তির অন্যতম মুখ্য উৎস পাশ্চাত্য সাহিত্য | প্রাণের সন্ধান তিনি পেয়েছিলেন 
প্রাচীন বাংল ও সংদ্কত সাহিত্যে । বাংলার তৎকালীন নিস্তেজ সাহিত্যকে 
নবতেজে উদ্বুদ্ধ করাই ছিল তার লক্ষ্য ও সাধনা । তিনি ষে বাংল! সাহিত্যের 
বাংল! প্রক্কৃতিকে অব্যাহত রেখেই তাকে নব সম্পর্দে সমৃদ্ধ করার ব্রত গ্রহণ 
করেছিলেন, তার প্রমাণ পাওয়া যায় তার বু চিঠিপত্রে ও রচনায় । তার 


উনবিংশ শতকে বাংলা! কবিতার ধার! ৯ 


রচন। থেকে ছু-একটি মাত্র অংশ উদ্ধৃত করাই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট । “শখিষ্ঠা 
নাটক" €( ১৮৫৯ জাঞছআরি ) মধুচ্ছদনের প্রথম বাংলা গ্রন্থ । এই গ্রন্থের প্রথম 
সংস্করণের প্রস্তাবনার্টি বাংল! সাহিতোর ইতিহাসে চিরস্মরণীয় | তার একটি 
অংশ এই-_ 
শ্রন গে! 'ভারতভূমি, 
কত নিজ্র। াবে তুমি, 
আর নিদ্রা উচিত ন। হয়। 
উঠ তাজ ঘুমঘোর, 
তইল হইল ভোর, 
দিনকর প্রাচীতে উদয় ॥ 
কোথায় বাল্মীকি, ব্যাস, 
কোথা তব কালিদাস, 
কোথা ভবভৃতি মহোদয় । 
অলীক কুনাট্ রঙ্গে 
নিরখিয়। প্রাণে নাহি সয় ॥ 
বল বাহুল্য, এটা ভাহ। ইংরেজের উক্তি নয়, যথার্থ দেশপ্রেমিক ভারতীয় 
তথ! বার্ডালিরই উক্তি । বেশভৃষায় ও আচার-ব্যবহারে ইংরেজের মতে। হলেও 
মধুক্ছদনের গায়ের রঙ যেমন বদলায় নি, তেমনি শিক্ষার্দীক্ষায় পাশ্চাত্য 'ভাবাপক্ন 
হলেও তার মনের রঙও বদলায় নি। পাশ্চাত্য সংস্কৃতির (প্রভাবে তার অন্তরের 
ভারতীয় ভাবধারা লুপ্ত তো৷ হয়ই নি, বরং উজ্জ্লতর হয়েই প্রকাশ পেয়েছিল। 
অগ্রিশিখার স্পশে যেমন সমস্ত খাদ পুড়ে গিয়ে খাটি সোনা পাওয়া যায় তেমনি । 
দীর্ঘকাল ধরে ইংরেজি শিক্ষা আমাদের দেশে এই অগ্নিশিখার কাজই করেছে। 
আজও তার ক্রিক একেবারে স্তব্ধ হয়ে যায় নি। 
শম্িষ্ঠ! নাটকের প্রস্তারনায় মধুস্দন ব্যাস-বাল্মীকি এবং কালিদাস-ভবভূতির 
নাম উল্লেখ করেছেন। - তাতে বোঝা যায় এই নাটকটির বিষয্নবস্ত এবং 
ভাবাদর্শ তিনি বিদেশ থেকে গ্রহণ করেন নি, করেছেন স্বদেশ থেকেই । তার 
পরবর্তাঁ সব সাহিত্য সম্বন্ধেও এ কথা খাটে । এটা অবশ্য স্বীকার্ধ যে, বিদেশ 
থেকে বহু মণিরত্ব আহরণ করে তিনি বাংল] সাহিত্যকে নৃতন ও বিচিন্ত শোভায় 
প্রসাধিত করেছেন, তার দেছে নবশক্তি সঞ্চারিত করেছেন। কিন্ত তার 


১০ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


প্রাণবস্ততে অর্থাৎ ভাবাদর্শে কোনে বিকার সাধন করেন নি। সধুস্দন-কর্সিত 
সীতা চরিত্র কি বান্মীকি কালিদাস বা ভবসৃতির সীতা। থেকে হানপ্রভ হয়েছে ? 
মেঘনাদবধ কাব্যের রাম চরিত্র ছুর্বল হতে পারে, কিন্ত তাকে অভারতীয় বলা 
যায় না। 


শুধু সংস্কৃত নয়, পূর্বতন বাংল সাহিতাও ষে মধুস্ছদনের অন্থ্প্রাপনার অন্যতম 

প্রধান উৎস এ কথা তার রচন। থেকে সহজেই বোঝা যায় । “হে বঙ্গ, ভাগারে 
তব বিবিধ রতন”, এ উক্তি যে কবির ভাবাবেগজাত অতিশয়োক্তি নয় তা তার 
উক্তি ও রচন। থেকেই সপ্রমাণ হয় । কবির চিত্তে মাতৃকণ্ঠের ঘষে বাণী ধ্বনিত 
হয়েছিল তা এই ।__ 

ওরে বাছা? মাতৃকোষে রতনের রাজি, 

এ ভিখারী-দশ। তবে কেন তোর আজি ? 

ষা ফিরি অজ্ঞান, তুই, যা রে ফিরি ঘরে। 
তার পরে কবির উক্তি-__ 

পালিলাম আজ্ঞা সুখে, পাইলাম কালে 

মাতৃভাষা-ূপে খনি পূর্ণ মণিজালে। 
মধুস্থধন বাংল! সাহিত্যকে সম্পদ্হীন দীন মনে করতেন না। এ সাহিতোর থে 
সম্পদ তার চিত্বকে বিশেষভাবে আকুষ্ঠ করেছিল তার পরিচয় পাওয়া যায় তার 
বিভিন্ন রচনায় । “বঙ্গভাষা” নামক বিখ্যাত চতুর্দশপনদ্দী কবিতাটির পরেই স্থান 
পেয়েছে “কমলে কামিনী” 'অন্রপূর্ণার ঝাঁপি” “কাশীরাম দাস” ও 'কত্তিবান' নামে 
চারটি কবিতা । তা! ছাড়। “ঈশ্বরী পাটনী” ও শ্রীমস্তের টোপর' নামে তার 
আরও ছুটি সনেট আছে । এর থেকে বোঝা যায়, তার মতে পূর্বতন বাংল। 
সাহিতোর প্রধান সম্পদ কি এবং এ সাহিতো তার প্রেরণালাভের উৎস 
কোথায় । তাছাড়া বৈষ্ণব সাহিত্র প্রতিও তার গভীর অনুরাগ ছিল তাও 
অজান। নয় । বিশেষভাবে লক্ষ করবার বিষয় এই যে, পৃবতন বাংলা সাহিত্যের 
প্রতি তিনি অকুঞ্ঠ শ্রদ্ধাই প্রকাশ করেছেন। (সে সাহিত্যকে তিনি কখনও 
হীনপ্রভ বলেও মনে করেন নি। তার মতে। নানা সাহিত্যে কতবিদ্য ও 
অকপটচিত্ত লোকের এই মনোভাবকে নেহাতই দেশপ্রীতির অভিবাক্তি বলে 
গ্রহণ করলে তার প্রতি অবিচার কর হয়। 
গুধু সাহিত্য নয়, বাংল! ভাষার শক্তি ও সমৃদ্ধি সম্বন্ধেও ভার বিশ্বাস ও 

শ্রন্ধার অবধি ছিল না। এ বিষয়ে তার একটি উক্তি এই. “86116৮৩ 0১6, 


উনবিংশ শতকে বাংল। কবিতার ধার! ১১ 
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অস্রাগের প্রকাশ নয়, তিনি বাংলা ভাষার শক্কি ও সম্ভাবন]৷ সম্বন্ধে দৃঢ় 
প্রত্যয়বান্‌ ছিলেন । তার উক্তির সত্যতাও ইতিহাসে সপ্রমাণ হয়েছে । তার 
অন্তরের এই প্রত্যয় কাব্যাঙ্গভূতিরূপেও প্রকাশ পেয়েছে ।__ 


মূঢ় সে, পণ্ডিতগণে তাহে নাহি গণি, 
কহে যে, রূপসী তুমি নহ, লো হ্থন্দরি 
ভাষা 1". 
রূপহীন। ছুহিত। কি, ম। যার অপ্রী ?-.. 
নব শশিকল! তুমি ভারত-আকাশে, 
নবকুল বাকযবনে, নব মধুমতী | 
-চিভুর্দশপর্থী কবি", ভাষা 


এবার নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, সাহিত্যিক প্রেরণালাভের জনা মধুস্দন 
একাস্তভাবেই পাশ্চাত্য ভাবের উপরে নির্ভরশীল ছিলেন ন। এবং তার আবির্ভাবে 
বাংলা সাহিত্যের ধারাবাহিকতাতেও ছেদ পড়ে নি। ঘেষযুগেইহক আরে 
ক্ষেত্রেই হক, শক্তিধর পুরুষের গুভাবে সব সময়ই মনে হয় ইতিহাসের ধারা- 
বাহিকতায় ছেদ পড়ল। কিন্তু তা আপাত-প্রভীতি মাত্র, ষথার্থ সত্য নয়। 
গতান্গগতিকতার অবসান হলেও সাংস্কৃতিক ধারাবাহিকতায় ছেদ পড়ে না। 

পূর্বে বলেছি মধুস্দন প্রধানতঃ সাহিত্যের বহিরঙকেই পাশ্চাত্য ভূষণে ভূষিত 
করেছিলেন, তাঁর ভাবাদর্শকে যথাসম্ভব অব্যাহত রাখতেই তিনি সচেষ্ট ছিলেন । 
এ কথা তার ভাষা এবং ছন্দ সম্বদ্ধেও খাটে । তিনি অপ্রচলিত ও ছুরুচচার্য 
সংস্কত শব্দ ব্যবহারে নিরঙ্কুশ ছিলেন, তার সম্বন্ধে এ অভিযোগ আছে, কিন্ত 
তিনি বিদেশী ইভিয়ম আমদানি করেছিলেন এ অভিযোগ শোনা যায় না। এ 
দিক থেকে আধুনিক কালের বাংলাই অনেক বেশি অপরাধী । আজকাল তো 
দেওয়ালের লিখন, সিংহের ভাগ, অংশ গ্রহণ, স্বর্ণ সুযোগ ইত্যাদি-্জাতীয় 
বিদেশী ইডিয়যম বাংল। ভাষায় ছড়াছড়ি । দে হিসাবে মধুন্ছদন বাংল! ভাষার 
শুচিতা রক্ষায় অনেক বেশি নিষ্ঠাবান ছিলেন। অপ্রচলিত ও দুরুচ্চার্য সংস্কৃত 
শব প্রয়োগের অভিযোগটাও আসলে ভিত্তিহীন। ধার! কবিকঙ্কণের চণ্ডীমঙ্গল, 
ঢারতচন্দ্রের অন্নদ্বামজলকাবা, গোবিন্দদাস-প্রমুখ বৈষ্ণব কবিদের পদাবলী, 


১২ "আধুনিক বাংলা সীতিকাবিত। 


রামপ্রসাদের রণরঙ্গিণী কালী-বর্ণন। গ্রভৃতি পূর্বভন বাংল সাহিত্যের শব্মগ্রয়োগ 
একটু মন দিয়ে লক্ষ করেছেন তারাই স্বীকার করবেন ষে, মধুগ্ছদন এ বিষয়ে 
পূর্বাগত এঁতিচ্যেরই অন্থবর্ভী, তিনি এ বিষয়ে নৃতন কিছু করেন নি। শুধু 
তাই নয়, তার অব্যবহিত পূর্ববর্তী কবি ঈশ্বর গুপ্তের রচনাতেও সংস্কৃত শব 
প্রয়োগের আড়ম্বর কিছু কমনয়। যে ঈশ্বর গুপ্ঠকে বঙ্কিমচন্দ্র শব্-ব্যবহারে 
অদ্ধিতীয়' “শব্দের প্রতিযোগীশৃন্য অধিপতি ও “অপূর্ব শব্বকষৌশলী” বলে 
বর্ণনা করেছেন, তার রচনাতেও অজল্ম বিরলপ্রয়োগ সংস্কৃত শবের পুঞ্তীকৃত 
সমাবেশ দেখা যায়। স্থতরাং এ বিষয়ে মধুস্থদনকে ভরিপরিমাণ সংস্কৃত শব্দ 
চালাবার দায়ে দায়ী করা যায় না। আরও একটা কথ এ প্রসঙ্গে মনে রাখ! 
উচিত। মৃত্যুঞ্জয়, অক্ষয়কুমার, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, ভূদেব প্রভৃতি তৎকালীন 
শ্রেষ্ঠ লেখকগণ সংস্কৃত শব্দের বহুল প্রয়োগের দ্বারা বাংল। গদ্যকে যে শক্তি ও 
সৌন্দর্য দান করেছিলেন, মধুস্থদ্ূন বাংলা পদ্যকেও সে সম্পন্দে সমৃদ্ধ করতে সচেষ্ট 
হয়েছিলেন । এটা তাঁর ভাষার গুণই, দোষ নয়। এ বিষয়ে বঙ্কিমচন্দ্রের 
মভিমত আজও স্মরণযোগ্য ।__ 


“যদ্দি বিদ্যাসাগর ব। ভূদেববাবু -প্রদশিত সংস্কতবহুল ভাষায় ভাবের অধিক 
স্পষ্টত। এবং সৌন্দর্য হয়; তবে সামান্য ভাষা ছাড়িয়া সেই ভাষার আশ্রয় 
লইবে। যর্দি তাহাতেও কার্য সিদ্ধ নাহয়, আরও উপরে উঠিবে; 
প্রয়োজন হইলে তাহাতেও আপত্তি নাই, নিশ্্রয়োজনেই আপত্তি।” 


- “বিবিধ প্রবদ্ধ' ( দ্বিতীয় খণ্ড), বাঙ্গাল! ভাব! 


বঙ্কিমচন্দ্র নিজেও ঘে সংস্কৃতবহুল ভাষাপ্রয়োগে স্থানে স্থানে বিদ্যাসাগর- 
ভূদেবকেও ছাড়িয়ে গিয়েছেম, বফ্িমশাহিত্য পাঠকমাত্রেরই তা৷ জানা আছে। 
সংস্কৃতভূয়িষ্ঠ ভাষাব্যবহারের কুশলতায় রবীন্দ্রনাথের স্থানই বোধ করি সবোচ্চে। 
গদ্দা বা পর্দা রচনার এই কুশলতায় আর কেউ তার সমকক্ষতার অধিকারী 
নন। গদ্যের প্রসঙ্গ থাক, পদ্দা রচনায় তিনি যে মধুস্থদ্নের সীমাকে অতিক্রম 
করে অনেক দূর অগ্রসর হয়েছেন, সেটাই আমাদের পক্ষে প্রাসঙ্গিক ও স্মরণীয় । 
“কুন্দশুভ্র নগ্রকাস্তি স্থরেন্্বন্দিতা” “তরঙ্গিত মহাসিন্ধু মন্ত্রশাস্ত তৃজঙ্গের মতো? 
'গন্ধভারে আমম্থর বসস্তের' উন্মাদন-রসে'_- এরকম অজম দৃষ্টাস্ত বিকীর্ণ হয়ে 
আছে রবীন্দ্রসাহিত্যে । শুধু কবিতায় নয়, গীতিরচনাতেও এ জাতীয় দৃষ্টান্তের 
অভাব নেই। যেমন-- 


উনকিংখ জাতকে বাংলা কনিভায় ধারা ১৩ 


ফিরে রক্ত-অলক্কক-যৌত পায়ে ধারা-সিক্ক বায়ে, 
মেঘ -মুক্ত সহাস্য শশাঙ্ককল। সি'খি-প্রান্তে জলে ॥ 


পতন-অত্যু্য়-বন্ধুর পন্থা, যুগ-যুগ ধাবিত যাত্রী । 
হে চির সারথি, তব রথচন্রে মুখরিত পথ দিনরাত্রি ॥ 


কু লোট্টকাষ্ট-ইষ্টক-দৃঢ় ঘনপিনদ্ধ কয়া, 
কতু ভূতলজল-অস্তরীক্ষ-লঙ্ঘন লঘু মায় ॥ 
ইতিহাসের প্রতোক স্তরেই দেখ যায়, উচ্চাঙ্গ বাংল। সাহিতা সংস্কৃত একের 
আভিজাত্যে সমৃদ্ধ ও তার বিচিত্র ধ্বনিসংগীতে মুখরিত হয়ে উঠেছে। অক্ষর- 
ভম্ববই গৌড়ী রীতির বিশিষ্টতা, সংস্কৃত আলংকারিকের অভিজ্ঞতালব্ধ এই 
অভিমতের সভ্যতা বাংলা সাহিতোর প্রত্যেক যুগেই সমধিত হয়েছে। স্তরাৎ 
অক্ষরডন্বরের অপরাধে মধুস্থদনকে অভিযুক্ত করা নিরর্থক । 
নিছক শব্দাড়ম্বরপ্রিয়তাই মধুস্থদনের রচনার এই সংস্কতবাহুল্যের হেতু নয়। 
তার একট বিশিষ্ট হেতু আছে। পূর্ববর্তী কবিদ্বের রচনায় যে অনেক সময় 
পুপ্তীকৃত সংস্কত শবের বাহুল্য দেখ! ধায় তার প্রধান হেতু ছিল ধবনিগত 
আড়ম্বরবিধান। অন্গপ্রাস বা ধমক -বাহুলা এই আড়গ্বরেরই প্রকারভেদ মাত্র । 
তা ছাড়া তাদের অন্য কোনো লক্ষ্য ছিল না। পক্ষান্তরে মধুস্দনের লক্ষা 
ছিল হুর্বল বাংল। ভাষায় শক্তিস্ার কর! এব* নিম্তরজগ বাংল! ছন্দকে তরঙ্গিত 
করে তোলা । রবীন্দ্রনাথই বোধ করি মধুস্ছদনের রচনার এই বিশিষ্টতা৷ সবচেয়ে 
বেশি উপলব্ধি করেছিলেন এবং এ বিষয়ে নিঃসংকোচছে তার অগ্রবর্তী হয়ে- 
ছিলেন। মধুস্থদনের রচনার এই গুণের কথ! তিনি জীবনের প্রথম থেকে শেষ 
পর্যস্ত বারবার উল্লেখ করেছেন । তার কিছু অংশ উদধূৃত করি ।__ 
“মাইকেল তাহার মহাকাব্যে যে বড়ে। বড়ো সংস্কৃত শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন 
-_ শবের স্থায়িত্ব, গাক্ীর্য এবং পাঠকের সমগ্র মনোযোগ বদ্ধ করিবার 
চেষ্টাই তাহার কারণ বোধ হয় । “যাদঃপতিরোধঃ খা! চলোমি-আঘাতে' 
ছুর্বোধ হইতে পারে, কিন্তু “সাগরের তট থা তরঙ্গের ঘায়” দুর্বল; “উড়িল 
ছাইয়া” ব্যবহার করিলে ছন্দের পরিপূর্ণ ধ্বনি নষ্ট হয় ।” 


স্পষাংলা শব্ধ ও ছন্দ, সাধন! ১২৯৯ জআবণ 


১৪ জাধুনিক বাংল! গীতিক ধিভা '. 


“বাংল! যে ছন্দে যুক্ত-অক্ষরের স্থান হয় না সে ছন্দ আদরণীয় নহে। কারণ 
ছন্দের বাংকার এবং ধ্বনিবৈচিত্র্য যুক্ত-অক্ষরের উপরেই অধিক নির্ভর করে। 
একে বাংল। ছন্দে স্বরের দীর্ঘহুস্বতা নাই, তার উপরে যদি যুক্ত-অক্ষর বাদ 
পড়ে, তবে ছন্দ নিতান্তই অস্থিবিহ্ীন স্থললিত শব্দপিণ্ড হইয়া! পড়ে ।**" 
মাইকেল মধুস্দন ছন্দের এই নিগৃঢ় তত্বটি অবগত ছিলেন, সেইজন্য তাহার 
অমিত্রাক্ষরে এমন পরিপূর্ণ ধ্বনি এবং তরঙ্গিত গতি অন্ুভ্ভব কর! যায় ।” 


-বিহারীলাল, সাধন! ১৩৯১ আবাঢ 


“বাংল। শবগ্ুলে। বড়ে। শান্তশিষ্ট, তার! ধ্বনিকে আঘাত করে তরঙ্গিত করে 
তোলে না।***এ অভাবটা মধুস্থদূন খুব অশ্ভব করেছিলেন। তাই তিনি 
বেছে বেছে যুক্তাক্ষরবন্থল সংস্কৃত শব্দের ব্যবহারের দ্বারাবাংলার এই 
হুর্বলতাট। দূর করতে চেয়েছিলেন । এজন্যেই তার কাব “ইরম্মদ্ প্রভৃতি 
একের ব্যবহার হয়েছে । আর তাতে ছন্দের মধ্যেও অনেকখানি তরঙ্গায়িত 
ভঙ্গি দেখা দিয়েছে । 'যাদঃপতিরোধঃ যথ। চলোমি-আঘাতে” প্রভৃতি 
পড্‌ক্তিতে ধবনিটা! আঘাতে আঘাতে কেমন তরঙ্গিত হয়ে উঠেছে ।-."বাংল। 
ভাষার এই সমতলতা, এই ছুবলতাট দূর করবার জন্যে গদ্যে ও পদ্যে 
আমিও বহু সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহার করেছি ।” 

-সছন্দবিচার়, বিচির! ১৩৩৯ জৈন 


বস্ততঃ রবীন্দ্রনাথ এ বিষয়ে মধুস্ছদনের চেয়ে অধিকতর সচেতন ছিলেন এবং 
সংস্কৃত পের প্রয়োগে অধিকতর কুশলতার পরিচয় দিয়েছেন। তার উব্বশী' 
প্রভৃতি বহু কবিতার শবসভ্ভারের প্রতি একটু মনোনিবেশ করলেই ত। বোঝা! 
যাবে। তাই রবীন্দ্রনাথ এ বিষয়ে মধুচ্ছদনের অনবধানতার কথ উল্লেখ 
করতেও ক্রি করেন নি।__ 

“মাইকেল তার অমিত্রাক্ষর ছন্দে যুক্তবর্ণের ধ্বনি পদে পদে ঝংরূত করে 

পয়ারের একটানা চালের মধ্যে শক্তিসঞ্চার করেছিলেন । সাধারণ পয়ারে 

এই শক্তির সম্ভাবনা কতদূর পর্যস্ত পৌছয় সে তিনিই প্রথম দেখিয়েছেন । 

তৎসত্বেও তার অনবধানতা! 'মেঘনাদবধ' কাব্যের আরস্তেই প্রকাশ 


পেয়েছে । ্‌ 
সম্মুখ সমরে পড়ি বীরচুড়ামণি 
বীরবাহু চলি যবে গেলা যমপুরে 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধার! ১৫ 


অকালে, কহ হে দেবি অমৃতভাষিপি, 
পাঠাইলা রণে পুনঃ রক্ষ:কুলনিধি 
রাঘবারি। 
এতগুলি পঙ্ক্তির আরম্তে ও শেষে ছুটিয়াত্র যুক্তবর্ণের ধাক্কা । এর সঙ্গে 
প্যারাভাইস লস্ট্‌-এর স্চচনা মিলিয়ে দেখলে প্রভেদ স্পষ্ট হবে |” 
| -ছুনোর প্রক্কাতি, উদয়ন ১৩৪১ বৈশাখ 
আমাদের পক্ষে প্রাসঙ্গিক বিষয় এই যে» বাংল! ভাষাকে বলিষ্ট ও তরঙজিত 
করবার অভিপ্রায়ে মধুস্থদন সংস্কতেরই দ্বারস্থ হয়েছিলেন, বিদেশী উৎসের কাছে 
অঞ্জলি পাতেন নি। 
মধুদ্ছদন-প্রবতিত অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধে একট] প্রচলিত ধারণা এট যে, 
তিনি মিলটনের রব্রযাঙ্ক ভর্সকেই বাংলায় চালিয়ে নাম দিয়েছেন 'অসিত্রাক্ষর' 
এ ধারণাটা কতখানি সত্য ভেবে দেখা দরকার । মিলটনী অমিত্রাক্ষরের যূল 
উপাদ্দান হচ্ছে আয্াম্বিক পেন্টামিটার ছন্দ? তার বহিরঙ্গে আছে ছুটি 
বৈশিষ্ট্য-_ এক, তার যতি্বাচ্ছন্দা ও প্রবহমানতা ;) আর দুই, তার মিল- 
হীনতা। পক্ষান্তরে মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের যূল উপাদ্দান বাংলার স্বকীয় 
পয়ার ছন্দ, ইংরেজি আয়াম্বিক পেন্টামিটার চালাবার কল্পনামাত্রও তিনি 
করেন নি। ইংরেজি অমিত্রাক্ষরের সঙ্গে বাংল! অমিত্রাক্ষরের সাদৃশ্য শুধু তার 
বহিরঙ্গে। অস্তরঙ্গে বাংলা অমিত্রাক্ষর সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র স্ব। আর মিলহখনতাও 
আমাদের দেশে অভিনব নয়। সমস্ত বনেদি সংন্কত ছন্দই যে মিলহীন, এ 
কথ। মধুস্থদূন ভালো করেই জানতেন । তবু মিলহীন স্বচ্ছন্দ্যতি প্রবহমান 
ছন্দ রচনার আদশ মধুস্থদন ইংরেজি থেকেই নিয়েছিলেন এ কথা সত্য। কিন্ত 
যতিন্বাচ্ছন্দের ব্যাপারে তাকে বাংল। ভাষ! ও ছন্দের স্বাভাবিক প্রবণতা এবং 
নিজের সহজাত ছন্দোবোধের উপরেই নিতর করতে হয়েছিল, ইংরেজি ভাষা ও 
ছন্দের গতিপ্রকৃতির উপরে নয়। ছুই ভাষার ছন্দ সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রৃতির | 
কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ও মেঘনাদবধ কাব্যের ( চতুর্থ সংস্করণ ) ১০০৪ 
(১৮৬৭ ) ঠিক এ কথাই বলেন ।_ 


“ভাষার প্রকৃতি অনুসারে পদ্যরচন। ভিন্ন ভিন্ন প্রণালীতে হইয়। থাকে ।*** 
সংস্কৃত এবং ইংরাজি ভাষার প্রথ। অন্ুসারে বঙ্গভাবায় পদ্য রচনা করার প্রথ! 


১৬ আধুনিক বাংল। গীতিকবি 


প্রচলিত নাই ।"""তিনি [ মধুস্ছদন ] কিছু রচন। বিষয়ে কোন নৃতন প্রণালী 

অবলম্বন করেন নাই, প্রচলিত নিয়ম অন্কসারেই লিখিয়াছেন ।'-'কেবল 

এইমাত্র প্রভেদ যে,.."মাইকেলের অমিত্রছন্দে*"সকল ছন্দ ভাঙডিয়। সকলের 

বিরামষতির নিয়ম একত্রে নিহিত এবং গ্রথিত হইয়াছে এবং যতিস্থলে 

শব্দের মিল নাই ।” 

দেখা গেল মধুস্থদন ভাষা এবং ছন্দ-প্রয়োগেও পূর্বাগত ধারা রক্ষা করেই 
চলেছেন। যেসব ক্ষেত্রে সে ধারাকে মোড় ফিরিয়েছেন সেসব ক্ষেত্রেও তার 
গতিপ্রকৃতি অব্যাহত রেখেই মোড় ফিরিয়েছেন। কোনো কোনে বিষয়ে তিনি 
বিদেশী ভাষা! থেকে প্রেরণা পেয়েছেন বটে, কিন্তু সে প্রেরণাকেও তিনি 
বাংল। 'ভাষ। ও ছন্দের শক্তি ও সম্ভাবনার সঙ্গে খাপ খাইয়ে নিয়েই কাজে 
লাগিয়েছেন। 

বস্ততঃ বাংল! সাহিত্যের ভাবাদর্শ, ভাষা! ও ছন্দ সব ক্ষেত্রেই মধুস্থদদন সিদ্ধরস 
ও দিদ্ধরীতিকে অব্যাহত রেখেই তাকে নৃতন পথে প্রবতিত করেছেন। সেই- 
জন্যেই তার কবিরুতি তার স্বজাতির কাছে এত সহজ স্বীকৃতি ও সমাদর লাভ 
করতে পেরেছে । যেসব ক্ষেত্রে সিদ্ধবস ও সিদ্ধরীতি লঙ্ঘিত হয়েছে সেসব 
ক্ষেত্রেই ক্রটি ঘটেছে | আর সে ক্রটি উপেক্ষণীয় বলেও গণ্য হয় নি। 

অতএব ঈশ্বর গুপ্তের মৃত্যুর সঙ্গে বাংলা সাহিত্যের এক ধারার অবসান হল, 
আর মধুস্ছদনের আবির্ভাবের সঙ্গে সে সাহিত্যে সম্পূর্ণ নূতন এক ধারার উদ্ভব 
হল, এবং এই দুই ধার। পরস্পর থেকে “সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন”, বহুপ্রচলিত এই 
অভিমত স্বীকার্য নয় বলেই মনে করি । নূতন ধার ঘদ্দি পূবতন ধার থেকে 
সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হত, তা৷ হলে এ ধার দেশের চিত্তে এমন সহজ স্বীকৃতি পেতেই 
পারত না । আসল কথা এই যে; ঈশ্বর গুপ্রের মৃত্যুর পরে নবশিক্ষায় উদবুদ্ধ 
অনেকগুলি প্রতিভাশালী ও শক্তিধর পুরুষ প্রায় একসঙ্গে আবিভূতি হয়ে বাংল। 
সাহিত্যকে সহস। অভূতপূব শক্তি ও সম্পদে সমৃদ্ধ করে তুললেন । গ্রীন্মকালে নদীর 
হ্গীণ ও মুছুগতি জলধার! যেমন বর্যাকালের অকু ওদার্যের ফলে খরগতি ও 
কূলপ্লাবী বিপুল শ্রোতোধারায় পরিণত হয়, ঈশ্বর গুপ্তের পরবতী বাংল! 
সাহিত্যেও কতকটা সেইজাতীয় পরিবর্তনই দেখা দিয়েছিল। তার এঁক্য ব। 
ধারাবাহিকতায় এবং তার প্রকৃতিগত প্রবণতায় কোনো ছেদ ঘটে নি। 

কিন্তু একট! ক্ষেত্রে কিছু আকশ্মিকতা ও প্ররৃতিবিরুদ্ধতাই ঘটেছিল বলা 
বায়। সে হচ্ছে মহাকাব্যের ক্ষেত্রে। বাংল! সাহিত্যে সংস্কত ব৷ ইংরেজি 


উনবিংশ শতকে কাংলা। কবিতার ধারা ১৭ 


আদর্শের মহাকাব্য রচনার রীতি কোনোকালেই প্রচলিত হয় নি। রাষায়ণ- 
মহাভারত ও চগ্ডাষঙ্গল-অন্নদামঙ্গল প্রভৃতি পাচালি ব! মজলকাব্য-জাতীয় ষেসব 
কাহিনীকাব্য প্রচলিত ছিল সেগুলি মহাকাব্যের সগোত্র নয় । সেগুলির জাত 
আলাদ।; সেগুলির উৎস, আদর্শ ও লক্ষ্য ভিন্ন প্রকৃতির । তা ছাডা সে সময়ে 
পাচালি-জাতীয় কাহিনীকাব্য রচনার ধারাও ফুরিয়ে এসেছিল । অন্নদামঙ্গল 
রচনার পরে এক শো বছরের মধ্যে ওইজাতীয় কাব্য খুব কমই রচিত হয়েছে। 
ঘা-কিছু রচিত হয়েছে তাও বাঙালির স্বতিস্বীকৃত ইতিহাসে স্থান পায় নি, 
প্রত্বতাত্বিক গবেষণার উপজীবা হয়েই বিরাজ করছে । খোন ইংলগ্ডেও 
সে যুগে প্যারাভাইস লস্ট-এর ন্যায় কাব্য প্রত্বরত্বপ্ূপেই সম্মানিত ছিল, 
অন্ুসরণযোগ্য সচল আদর্শ বলে স্বীকৃত ছিল না। এই অবস্থায় তিলোত্বমাসম্ভব 
ও মেঘনাদবধ কাব্যকে বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসে কালাতিক্রমণের 
( 880007091917-এর ) ছুটি অতি উজ্জ্বল ও মহৎ নিদর্শন বলেই গণ্য কর! 
উচিত মনে করি। 

মহাকাব্যের আবির্ভাব বাংলা সাহিত্যে স্বাভাবিক বিবর্তনের ফল নয়। 
জীবজগতের বিবর্তনে যেমন মাঝে মাঝে প্ররূতির খেয়ালের নিদর্শন দেখা যায়, 
মানুষের মনোজগতের বিবর্তনে তেমনি মাঝে মাঝে ইতিহাসের খেয়ালের 
খেল! দেখা যায় । এসব খেয়াল স্থায়ী হয় না, কারণ তা ন্বাভাবিক বিবর্তনধারার 
ব্যতিক্রম মাত্র । উনবিংশ শতকের বাংলা মহাকাব্যের ভাগ্যে তাই স্থায়িত্ব- 
লাভ হয় নি। বিহারীলালের সারদামঙ্গল কাব্য প্রকৃতিতে গীতিকবিতা, কিন্ত 
আকৃতিতে মহাকাব্যের ছঁচে ঢাল', বিভিন্ন সর্গে বিভক্ত । এই কৃত্রিমতার জন্য 
কাব্যখামিকে ইতিহাসের হাতে মার থেতে হয়েছে । সরগবদ্ধ সমগ্রতার মুখোশ 
পরে থাকায় তার যথাথ ন্বরূপটি পাঠকসমাজের চিত্তে ষথোচিত মর্যাদায় 
প্রতিষ্ঠিত হতে পারে নি। 'সারদামঙ্গল' নামটির জন্যও তাঁকে যথেষ্ট ক্ষতি 
স্বীকার করতে হয়েছে। এই নাম ও আকৃতির কৃত্িমতা -মুক্ত হয়ে যদি 
কাবাখানি বিন! দ্বিধায় স্বতন্ত্র গীতিকবিতার সংকলনরূপে প্রকাশিত হুত তা 
হলে তার আবির্ভাবে বাংলার সাহিত্য-আকাশ অনেক বেশি উজ্জল আভায় 
উদ্ভাসিত হত, বাংল! গীতিকবিতার ইতিহাসও অনেক বৎসর এগিয়ে ষেত। 
কেননা, গীতিকবিতাতেই ঘটেছে বাঙালি কবিচিত্তের স্বাভাবিক ও শ্রেষ্ঠ, 
প্রকাশ । এবার সে প্রসঙ্গেরই অবতারণা কর! যাক। 


গীতিকবিতা- ২ 


১৮ ' আধুনিক বাংল দীতিক ধিড। 


৬ 


আধুনিক গীতিকবিতার লক্ষণ কিকি, তা নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা আমাদের 
পক্ষে নিশ্রয়োজন। শুধু এটুকু বলাই যথেষ্ট যে, আধুনিক গীতিকবিতা৷ মুখ্যতঃ 
আত্মগত; কবি মিজের বাক্তিগত আনন্দ-বেদনার অন্ভূতিকেই বিশ্বজনীন করে 
তোলেন, সে আনন্দ-বেদন। ব্যক্তিবিশেষের হৃদয়জাত হলেও তার প্রকাশ এমন 
হওয়] চাই যাতে তা সব্জনের হৃদয়েই সাড়া জাগাতে পারে । ইংরেজি সাহিত্যে 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ ও কোল্রিজ এইজাতীয় গীতিকবিতার প্রবর্তক এবং তাদের 
17772051 178511765 নামক গ্রস্থেই (১৭৯৮) এই নৃতন কাব্যধারার সূত্রপাত হয়। 
বাংলাদেশে এইজাতীয় নৃতন গীতিকবিতার প্রবর্তক কে? প্রায় সকলেই 
একবাক্যে এই কৃতিত্বের সম্মান দিয়ে খাকেন বিহারীলালকে, আর তার 
বেঙগল্জন্দরী” কাব্যখানি (১২৭৬। ১৮৭০ ) এই নব্য গীতিকাব্যধারার উৎসস্থল 
বলে স্বীকৃত। অষ্টম সর্গের প্রথম গীতিটি বার্দে এই কাব্যের সবগুলি রচনাই 
প্রথম প্রকাশিত হয় ১২৭৪ এবং ১২৭৬ সালের “অবোধবন্ধু' পত্রিকায় । এই 
পত্রিকার পৃষ্ঠায় “বনুন্দরী” পাঠেই রবীন্দ্রনাথ যথার্থ কবিত্বের দীক্ষা! লা 
করেন, এ কথা বল! অন্যায় নয় । য] হক, এই পত্রিকায় প্রকাশিত 'বঙ্ৃসুন্দরী' 
কাব্য সম্বন্ধে রবীন্রনাথ যে অভিমত প্রকাশ করেছেন তার একটি অংশ 
এই 1 

“বঙ্গদর্শনকে যদ্দি আধুনিক বঙ্গসাহিত্যের প্রভাত বল! যায় তবে 

ক্ষুদ্রায়তন অবোধবন্ধুকে প্রত্যুষের শ্তকতারা বলা যাইতে পারে ।-..মেই 

উষালোকে কেবল একটি ভোরের পাখি স্থমিষ্ট সুন্দর সুবে গান ধরিয়াছিল। 

সে সুর তাহার নিজের । 

ঠিক ইতিহাসের কথা বলিতে পারি না,_ কিন্ত আমি সেই গ্রথম বাংলা 

কবিতায় কবির নিজের স্থর শুনিলাম ।".. 

সর্বদাই হু হু করে মন, 
বিশ্ব যেন মরুর মতন; 
চারিদিকে ঝালাফালা, 
উঃ কি জলস্ত জাল। । 
_ অগ্রিকুণ্ডে পতঙ্গ-পতন । 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে এই প্রথম বোধহয় কবির নিজের কথ! । 
তৎসময়ে অথবা তৎপূর্বে মাইকেলের চতু্শিপদীতে কবির আত্মনিবেদন 


উনবিংশ শতকে বাংল! কবিতার ধার! ১৯ 


কখন কখন প্রকাশ পাইয়া থাকিবে, কিন্ত তাহা বিরল এবং চতুর্দশপদীর 
সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে আত্মকথা এমন কঠিন ও সংহত হইয়া আসে ষে, 
তাহাতে বেদনার গীতোচ্ছা তেমন স্ফৃতি পায় না। 
বিহারীলাল:.'নিভূতে বসিয্। নিজের ছন্দে নিজের মনের কথা বলিলেন। 
-- এইজন্য তাহার সথর অস্তরঙ্গরূপে হৃদয়ে প্রবেশ করিয়া সহজেই পাঠকের 
বিশ্বাস আকর্ষণ করিয়। আনিল ।"". 

এইজন্য কবি যখন গাহিলেন 'সর্ধদাই হু হু করে মন' তখন বালকের 
[ অর্থাৎ বালক রবীন্দ্রনাথের ] অস্তরেও তাহার প্রতিধ্বনি জাগিয়! উঠিল ।” 


আধুনিক সাহিত্য", বিহারীলাল ( সাধন! ১৩১ আধাঢ় ) 


অবোধবন্ধু পত্রিকায় প্রকাশিত বঙ্গন্ুন্দরী কাব্যের “সব্দাই হু হু করেমন' 
ইত্যাদি উিপহার'-নামক প্রথম সর্গটিতেই (১৮৬৭ ) রবীন্দ্রনাথ বাংল কবিতায় 
“কবির নিজের স্থর' প্রথম শুনেছিলেন, সন্দেহ নেই । কিন্তু বাংলা সাহিতো 
এটাই কি প্রথম কবির নিজের স্থর? রবীন্দ্রনাথ নিজে বলেছেন, “ঠিন 
ইতিহাসের কথা বলিতে পারি না| স্থতরাং এ বিষয়ের ইতিহাস একটু 
অনুসন্ধান কর! প্রয়োজন । 

অবোধবন্ধু পত্রিকায় বঙগন্ুন্দরী কাব্যের প্রথম সর্গ ( উপহার" ) প্রকাশের 
পূব বৎসরেই মধুজ্ছদনের “চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী প্রকাশিত হয় ( ১৮৮৬ 
অগস্ট )। এইজাতীয় কবিতা রচনার কষ্পনা তার মনে দেখ! দেয় অনেক 
আগেই । 'বঙ্গভাষা” নামক বিখ্যাত কবিতাটির প্রথম খসড়াটি রচিত হয় ১৮৬০ 
সালে। এই চতুর্দশপদী কবিতাগুলিতে নানা স্থানেই কবির নিজের খনের 
কথা! স্থম্পষ্ট ভাবেই প্রকাশ পেয়েছে । তবে চতুর্দশপর্দীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের 
মধ্যে কবির আত্মকখা৷ কঠিন ও সংহত হয়ে আসে, তাতে বেদনার গীতোচ্ছ্াস 
স্ষৃতি পায় না,__ রবীন্দ্রনাথের এ কথা অস্বীকার করাযায় না। মধুস্দনও 
তা অবশ্যই অঙ্থভব করে থাকবেন। ধথার্থ লিরিক বা গীতিকবিতার প্ররূতি 
কি তাও তার অজান। ছিল না। মেঘনাদবধ কাবোর শেষ সর্গ রচনার সময়ে 
(১৮৬১ প্রথমার্ধ) রাজনারায়ণ বন্থকে লিখিত এক পত্রে তিনি বলেন-_ 
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629. (বক্রলিপি আমার ) 


২০ আধুনিক বাংল! গীতিক বিত। 


এই পত্র লেখার কাছাকাছি সময়েই মধুস্দন তার 'ব্রজাঙ্গনা” গীতিকাবাখানি 
প্রকাশ করেন (১৮৬১ জুলাই )। এউ গ্রন্থের রচনাগুলিতে কবির আত্ম- 
নিবেদনের ব। নিজের আনন্দবেদনার কথা নেই বটে, কিন্ত অনেক স্থলেই যথার্থ 
পিরিক্যাল স্থর প্রকাশ পেয়েছে, অর্থাৎ হৃদয়ানুভূৃতির সংগীত গীতিকবিতা- 
স্থলভ ভাষা ও ছন্দে উচ্্বসিত হয়ে উঠেছে । যেমন-_ 
কেন এত ফুল তুলিলি সজনি 
ভরিয়া ডালা ? 
মেঘাবৃত হলে পরে কি রজনী 
তারার মালা ? 
আর কি ষতনে কুস্থম-রতনে 
ব্রজের বাল।? 
-_কুহুম 


বন অতি রমিত হইল ফুল-ফুটনে | 
পিককুল কলকল, 
চঞ্চল অলিদল, 
উছলে স্থরবে জল, 
চল লো বনে। 
চল লো, জুড়াব আখি দেখি ব্রজ-রমণে ।"*" 
পূজে খতুরাজে আজি ফুলজালে ধরণী ৷ 
ধূপরূপে পরিমল 
আল্মা্দিছে বনস্থল, 
বিহজগমকুলকল 
মঙ্গল-ধ্বনি ! 
চল লো, নিকুঞ্জে পূজি' শামরাজে, সজনি | 
-_ বসন্তে 


এসব রচনার ভাষায় ছন্দে ও মিলে নিঃ:সন্দেহেই উত্তরকালীন রবীন্ত্-রচিত 
গীতিকবিতার ক্ষীণ পুবাভাস চিত হয়েছে। গীতিকবিতার উত্স হিসাবে 
মধুস্দন ঘে বৈষ্ণব পদাবলীর শরণ নিয়েছিলেন, এটাও তাৎপর্যহীন নয়। 
এ ক্ষেজেও অগ্রগামিতার মর্যাদ। তারই প্রাপ্য । 


উনবিংশ শতকে বাংজ! কবিতার ধার! ২১ 


ব্রজাঙ্গন। কাব্য প্রকাশের অল্নকাল পরেই মধুস্দনের “আত্মবিলাপ'-নামক 
বিখ্যাত কবিতাটি রচিত হয় (১৮৬১ সালের শেষার্ধে)। এটি ১৭৮৩ শকাষের 
€ইৎ ১৮৬১ । বাং ১২৬৮) আশ্বিন-সংখ্যা “তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়। তার প্রথম কয়েকটি পঙ্‌ক্তি এই ।-_ 

আশার ছলনে ভূলি কি ফল লভিন্তু, হায়, 
তাই ভাবি যনে। 
জীবনপ্রবাহ বহি কালসিন্ধুপানে ধায়, 
ফিরাব কেমনে । 
দিন দিন আম্ুহীন হীনবল দিন দিন-__ 
তবু এ আশার নেশ। ছুটিল না, একি দায় ! 
এই কবিতাটিতে কবিচিত্তের বেদনারসধারা অবারিত মশ্রোতে উচ্ছলিত হয়েছে; 
তাতে অন্দেহ নেই । এর মধ্যে কবির নিজের মনে যে স্থুর বেক্সেছে তা কি 
সকলেরই হৃদয়তন্ত্রীতে অন্থরণন জাগায় না? সকলের হৃদয়ে অনুরণন 
জাগাবার এই ঘে ক্ষমতা, তাই তো লিরিক কবিতার প্রাণবন্ত । মনে রাখতে 
হবে এই আত্মবিলাপ কবিতাটি বিহারীলালের “বন্ুন্দরী” কাব্যের অন্ততঃ 
ছয় বসর আগে রচিত ও প্রকাশিত । “সবদাই হ ভ করে মন" ইতার্দি 
রচনায় কবির যে মর্মবেদন। প্রকাশ পেয়েছে, মধুস্ছদনের “আশার ছলনে ভুলি কি 
ফল লভিচ্ হায়” ইত্যাদি আ্মাবলাপে তো তা-ই ধ্বনিত হয়েছে অন্য রূপে ও 
অনা হ্থরে। এ 01001 02৬০ 2 (24610051706 1.511021 ৬2৮79 
মধুস্থদনের এই উক্তি নিরর্থক নয় । 

“আত্মবিলাপ” রচনার কয়েক মাস পরে এব* বিদেশ-যাত্রার প্রায় অব্যবহিত 
পূর্বে মধুস্থদন আর-একটি গীতিকবিতা রচন। করেন (৪ জন ১৮৬২)। এটিও 
সথপরিচিত। নাম “বঙ্গভূমির প্রতি" । তার প্রথম কয়েকটি পঙ্ক্তি উদ্ধৃত 
করি।-_- 

রেখো+ মা, দাসেরে মনে, এ মিনতি করি পদে । 


সাধিতে মনের সাধ ঘটে যদি পরমাদ, 
মধুহীন করো! না গো তব মনঃ-কোকনদে 1... 
জন্মিলে মরিতে হবে, অমর কে কোথ। রবে ? 


চিরস্থির কবে নীর, হায় রে জীবন-নদে ? 
অতঃপর বিদেশে গিয়ে তিনি সনেট-রচনাতে আত্মনিয়োগ করেন । গীতিকবিতা! 


২২ আধুনিক বাংল গীতকবিতা 


রচনার স্থঘোগ তাঁর জীবনে আর হল না। অথচ এ ক্ষেত্রে তার প্রতিভা- 
বিকাশের প্রচুর অবকাশ ও সম্ভাবন! ছিল এবং সর্বশক্তি নিয়ে এ ক্ষেত্রে অবতীর্শ 
হবার অভিপ্রায়ও তার ছিল। এই অভিপ্রায় সাধনের স্থষোগ যে তার জীবনে 
কখনও এল না, এটা বাংল! সাহিত্যের পক্ষেও একটা পরম ছুর্ভাগ্যের বিষয় । 


এখানে মনে প্রশ্ন জাগে, রবীন্দ্রনাথ খন আত্মগত গীতিকবিতার ক্ষেত্রে 
বঙ্গস্থন্দরী কাব্যকে অগ্রণীত্বের মর্ধাদায় ভূষিত করেন এবং বিহারীলালকে 
বঙ্গের শ্রেষ্ঠ কবি” বলে আখ্যাত করেন, তখন তিনি কি মধুস্থদ্নের লিরিক- 
প্রাতিভ। সম্বন্ধে একেবারেই অনবহিত ছিলেন ? মধুস্থদনের চতুর্দশপদী কবিতায় 
কখনও কখনও কবির আত্মনিবেদনের স্থর প্রকাশ পেয়েছে বটে, কিন্তু সনেটের 
নিদি্ই বিধিবিধান ও সংকীর্ণ সীমার মধ্যে সে স্থুর গীতোচ্ছাসে পরিণত হবার 
স্থযোগ পায় নি, এ কথাও তিনি বলেছেন। পক্ষান্তরে ব্রজাঙ্গনা কাব্যে যদি 
বা কখনও কখনও বেদনার সংগীত উচ্ছ্বসিত হয়ে থাকে, তবু সে বেদন! 
কবির. নিজের হৃদয়জাত নয় । বোধ করি (সেজন্যই তিনি ব্রজাঙ্গনা কাব্যের 
প্রসঙ্গ উত্থাপন করেন নি। কিন্তু মধুস্থদূনের “আত্মবিলাপ” কবিতাটির 
অগ্রণীত্বের অধিকারকে তো কোনো প্রকারেই উপেক্ষা করা চলে না। 
রবীন্দ্রনাথ যে এই কবিতাটির কথা মে সময়ে অবগত ছিলেন না তাও নয় । 
কারণ ১২৯* (ইং ১৮৮৩) সালের শ্রাবণ সংখা! ভারতীতে “সিদ্ধুদূত” নামে 
একটি কাব্যের ছন্দ-আলোচন! প্রসঙ্গে তিনি স্বৃতি থেকে ওই কবিতার 
প্রথম চার পঙ.ক্তি উদ্ধৃত করেন।৯ তা হলে বিহারীলালের আত্মগত কবিতার 
আলোচনাপ্রসঙ্গে তিনি এই কবিতাটির কথা উল্লেখ করলেন না কেন? 
অনবধানতাই কি তার কারণ? আমার বিশ্বাস, তা নয়। সম্ভবতঃ “আত্ম- 
বিলাপ,-এর রচনাকাল সম্বন্ধে তার মনে কিছু ভ্রাস্তিছিল। এই ভ্রান্তি ঘটবারও 
একটু কারণ ছিল বলে মনে করি। সে কারণটি এই ।-__ 

রবীন্দ্রনাথের “জীবনস্থৃতি' গ্রশ্থের পাঠকমাজ্রই জানেন, ১২৮১ ( ইৎ ১৮৭৪) 
সালের "আধদর্শন' পক্জিকায় যখন বিহারীলালের “সারদামঙ্গল' কাব্যখানি 
প্রকাশিত হচ্ছিল তখনই রবীন্দ্রনাথ তার প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলেন । ওই 


১ ভ্রষ্টব্য: “ছন্দ গ্রন্থের (১৯৭৬) বাংলা! ভাবার শ্বাভাবিক হন্ম' শীর্ঘক প্রবন্ধ, প ৪ । 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধারা ২৩ 


১২৮১ সালৈরই জোগ্ঠ-সংখা “আর্ধদর্শমে' (পূ ৯১) মধুস্দনের “আশার ছলমে 
ভূলি' ইত্যাদি কবিতাটি মুত্ত্রিত হয় “আশার ছলনা" নামে । তার পাদটাকাজ় 
ছিল এই মস্তব্যটি-_ 
“আমর মৃত মহাত্মা কবিবর মধুস্ছদন দত্তের ক্লার্ক মহাশয়ের নিকট হইতে 
এই অপ্রত্যাশিত কবিতাগুলি প্রাপ্ত হইয়! মৃত কবির প্রতি ভক্তির চিহ্ুম্বর্ূপ 
সাধারণকে উপহার দিতেছি । আমাদের দৃঢ় বিশ্বাস, সাধারণে অতি 
সমাদরে ইহ" গ্রহণ করিবেন ।” 
_-জার্ধদর্শন ১২৮১ কাউ, প্র ৯১ পাদটীক! 


স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে আর্ধদর্শন পত্রিকার সম্পাদক মহাশয়ও১ জানতেন না 
যে, এই কবিতাটি প্রায় তেরে৷ বৎসর পূর্বেই তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়েছিল “আত্মবিলাপ' নামে । তাই একটি অপ্রকাশিত কবিতা হিসাবেই 
তিনি এটি সাধারণকে উপহার দিয়েছিলেন । এর থেকে এ ধারণা হওয়াও 
স্বাভাবিক যে, কবিতাটি মধুস্থদনের শেষ বয়সের, হয় তো মৃত্যুর অল্লকাল পূর্বের 
রচনা । আর্ধদর্শনের আগ্রহী পাঠক বালক রবীন্দ্রনাথের মনেও বোধ হয় এই 
ধারণাই বদ্ধমূল হয়ে গিয়েছিল । কবিতাটি যে তার জন্মের কয়েক মাস মাত্র 
পরে তত্ববোধিনীতে প্রকাশিত হয়েছিল, এ কথা তৎকালে তার জান। থাক। 
প্রতাশিত নয়, বিশেষতঃ যে স্থলে পন্িকা-সম্পাদক মহাশয় নিজেও অনবহিত 
ছিলেন। মনে হয় পরবর্তী কালেও রবীন্দ্রনাথের বালককালের এই ধারণা 
অপরিবতিতই ছিল। সম্ভবতঃ এজনাই "আশার ছলনা” কশিতাটির কথা মনে 
রেখেও তিনি বিনা দ্বিধায় “সর্বদাই হু হু করে মনকে অগ্রগামিতার মর্ধাদ। 
দিয়েছেন। 

এবার পূর্বপ্রসঙ্গে ফিরে যাই | মধুস্থদন বিশ্বাস করতেন যে, লিরিকভাবের 
প্রতি তার একটি স্বাভাবিক প্রবণতা ছিল। সে শক্তিও যে তার ছিল তাতেও 
সন্দেত নেই । বস্ততঃ মহাকাবায-রচয়িতা হলেও তার প্রতিভা ছিল স্বভাবত: 
লিরিকধর্মী, মহাকাব্য রচনায় তার প্রতিভার পূর্ণ বিকাশ ঘটতে পারে নি, এ 
কথ] মনে করা অন্যায় নয়। কোনো! কোনে। সমালোচক মনে করেন তার 
মহাকাব্যের ভেরীধ্বনির অন্তরালেও গীতিকবিতার কলধ্বনিই উচ্ছৃসিত হয়ে 
উঠেছে এবং তাতেই তার প্রতিভার বথার্থ স্করণ ঘটেছে । অর্থাৎ মহাকাবা 


১ যোগেজনাথ বিদ্যাতৃষণ (১৮৪৫-১৯৪)। 


২৪ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


রচনায় প্রব্ত্ত হওয়াতে তার প্রতিভার স্বধর্মচ্যুতি ঘটেছে । সমালোচকের এই' 
সিদ্ধাস্তকে সম্পূর্ণ ভ্রান্ত বা! উপেক্ষণীয় মনে কর! যায় না। প্রশ্ন হতে পারে_ 
তাই ষদি হবে তবে মধুস্থদন তার প্রতিভার স্বাভাবিক প্রণোদূনাকে ন৷ মেনে 
মহাকাব্য রচনার দিকে ঝুকলেন কেন? তার উত্তর সম্ভবতঃ এই যে, অল্প- 
বয়সে তিনি তাঁর শিক্ষকদের কাছে যে সাহিত্যের শিক্ষা পেয়েছিলেন সে 
সাহিত্য ছিল মুখ্যতঃ ক্ল্যাসিকাল ইংরেজি সাহিত্য, তৎকালীন সচল ইংরেজি 
সাহিত্য নয়। এই শিক্ষালবধ অন্ুরাগই পরবর্তা কালে তাকে মহাকাব্য রচনায় 
প্রবতিত করেছিল। বলতে গেলে এট] তার শিক্ষাগত ক্রটিরই ফল। বাংল! 
ভাষার প্রতি তৎকালীন শিক্ষিত বাঙালির বিমৃখতার প্রসঙ্গে বন্ধু গৌরদাস 
বসাককে এক পত্রে (২৬ জাচ্ছআরি ১৮৮৫ ) তিনি লেখেন__ “901 ০6 05 85, 
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»/:0128” | এই যে শিক্ষার ক্রটির কথ! তিনি বললেন সে ক্রটি শুধু বাংল! ভাষায় 
অজ্ঞতার মধ্যেই নিবদ্ধ ছিল না, তিনি ইংরেজি সাহিত্যে যে শিক্ষা পেয়েছিলেন 
তাও ক্রটিহীন ছিল না। এই ত্রুটিপূর্ণ শিক্ষারই পরিণাম মহাকাব্য রচনার 
আগ্রহ | যর্দি তত্কালীন সজীব ও সচল ইংরেজি লিরিক সাহিত্য তার শিক্ষায় 
প্রাধান্য পেত তা৷ হলে সম্ভবতঃ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে একটা 
উড়ে-এসে-জুড়ে-বসা মহাকাব্যের পর্ব কখনও দেখা দিত না, গীতিকবিতার 
ধারাই অব্যাহত থাকত। 

কবি ঈশ্বর গ্তপ্তের সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন১-_ “তিনি যদি--'স্থুশিক্ষিত 
হইতেন, তাহ হইলে তাহার সময়েই বাঙ্গালা সাহিত্য অনেক দূর অগ্রসর হইত। 
বাঙ্গালার উন্নতি আরও ত্রিশ বৎসর অগ্রসর হইত |” 

বোধ করি মধুস্থদন সম্বন্ষেও অনুরূপভাবে বলা যায়, তিনি ষদি সজীব ও 
সচল অর্থাৎ কালোপযোগী সাহিত্যের শিক্ষা পেতেন তা হলে তার প্রতিভাবলেই 
বাংল! সাহিত্য আরও অনেক দূর অগ্রসর হত, বাংল গীতিকবিতার উন্নতি ত্রিশ 
বৎসর এগিয়ে যেত। মধুস্ছদনের প্রবর্তন! না পেলে হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র 
কখনও মহাকাব্য রচনায় অগ্রসর হতেন কি না সন্দেহ। মহাকাব্য রচনা 
তাদের পক্ষেও কৃত্রিম গ্রচেষ্টারই ফল। তাদের প্রতিভাও যে মহাকাব্যের চেয়ে 
গীতিকবিতারই বেশি অন্থকূল তাতে বোধ করি সন্দেহ কর! চলে না। আমার 


১ ঈশ্বর গুপ্তের 'কবিতামংগ্রহ', ভূমিক]। 


উনবিংশ শতকে বাংল। কবিতার ধার! ২ 


বিশ্বাস, মহাকাব্যের পর্যটি বাংল কাব্যের স্বাভাবিক গতির ব্যতিক্রম এবং 
বাঙালি কবিপ্রতিভার স্বধর্মচ্যুতির একটা আকম্মিক ও বিস্ময়কর নিদর্শন বূপেই 
ভবিষ্যৎ ইতিহাসে স্মরণীয় হয়ে থাকবে। 
রবীন্দ্রনাথের কবিতায় ( “ক্ষণিকা?, ক্ষতিপূরণ ) আছে-_ 
আমি নাবব মহাকাবা- 
সংরচনে-_ 
ছিল মনে। 
ঠেকল কখন তোমার কাকণ- 
কিংকিণীতে, 
কল্পনাটি গেল ফাটি 
হাজার গীতে। 
মহাকাব্য সেই অভাব্য 
দুর্ঘটনায় 
পায়ের কাছে ছড়িয়ে আছে 
কণায় কণায় ॥ 
এক-এক সময় মনে হয় মধুক্ছদনের মহাকাব্য রচনার কল্পনাটি যদি কোনো 
অভাব্য দুর্ঘটনায় ফেটে গিয়ে হাজার গীতে পরিণত হত তবে মহাকাব্য লাভের 
গৌরবে বঞ্চিত হয়ে আমাদের যে মধাদাহাঁনি ঘটত, বাংল! কাব্যলক্্পীর প্রসন্ন 
দৃ্টিপাতে কি তার ক্ষতিপরণ হত না? আর কিছু না হক, তাতে বাংল। 
গীতিকবিতার শজোতোধার! যে অবিচ্ছিন্ন থাকত এবং তার বিস্তার ও গভীরতা 
যে বুল পরিমাণে বেড়ে ঘেত তাতে সন্দেহ নেই । 


আধুনিক বাংল! গীতিকবিতার আদিকথা 


গীতিকবিতা৷ দিয়েই মধুস্দনের সাহিত্যজীবনের আরম্ভ । শখিষ্ঠা নাটকের 
প্রন্তাবনা'-নামক কবিতাটি তার প্রথম গীতিকবিতা বলে স্মরণীয় হবার যোগ্য । 
কবিতাটি অকিঞ্চিৎকর, কিন্তু তাব এঁতিহাসিক মূল্য কম নয়। এটিতে স্বদেশ- 
প্রীতির আবেগসঞ্জাত যে বেদনাময় লিরিক স্থুর বেজে উঠেছে তাও স্মরণীয়। 
শৃমিষ্টা নাটকটি প্রকাশিত হয় ১৮৫৯ সালে জাঙ্ছআরি মাসের মাঝামাঝি সময়ে 
(৬ তারিখের পরে ও ১৯ তারিখের পূর্বে ) অর্থাৎ ঈশ্বর গুপ্ের মৃত্যুর ( ১৮৫৯ 
জান্ছআরি ২৩) কয়েক দিন মাত্র পূবে । ঈশ্বর গুপ্ত বোধ করি শখিষঠা নাটক 
দেখে যাবার স্থযোগ পান নি। যদ্দি দেখে যেতেন তাহলে তিনি সহজেই 
মধুস্দনের ওই প্রস্তাবনাটির ছন্দে নিজের অস্তরেরই প্রতিষ্পন্দন অন্কুভব 
করতেন। 


ভারতের দশ! হেরি বিদরে হৃদয়, 
জননী-ছুর্ভাগ্যে খা তাপিত তনয় । 
-_ ভারততৃমির দুর্দশা 
জননী ভারতভূমি; আর কেন থাক তুমি 
ধর্মরূপ ভূষাহীন হয়ে ? 
তোমার কুমার মত সকলেই জ্ঞান হত, 
মিছে কেন মর ভার বয়ে? 
দেশের দারুণ দুথ দেখিয়! বিদরে বুক, 


চিন্তায় চঞ্চল হয় মন। 
লিখিতে লেখনী কাদে, ্লানমুখ মসি ছাদে 
শোক-অশ্রু করে বরিষণ ॥ 
_-ভারতের ভাগাবিপ্লব 


জাগ জাগ জাগ সব ভারত-কুমার | 
আলস্যের বশ হয়ে ঘুমায়ো না আর ॥ 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার আদিকথ। ২ 
তোল তোল তোল মৃখ, খোল রে লোচন। 
জনর্দীর অশ্রপাত কর রে মোচন ॥'.. 
রাত্রি আর কিছু নাই, হইয়াছে ভোর । 
যে দেখিছ অন্ধকার-_-কুয়াশার ঘোর ॥ 
তিমিরে রবির ছবি আছে আচ্ছাদন । 
তুষার উার শোভা করেছে হরণ ॥ নি 
ঈষৎ দিনের দীপ্তি রক্তবৎ রেখা। 
এখনি মেলিলে আখি স্থির যাবে দেখা ॥ 
কু-আশার এ কুয়াশা! কত আর রবে। 
প্রভাকর-প্রকাশেতে সব দূর হবে ॥*." 
একেবারে হবে তায় ভারতের ভালো। 
দশ দিকে দীপ্ত হবে কুশলের আলো! ॥ 
--ভারজের অবন্ব! 
কিংবা 
পরাধীন ভারতের প্রিয়পুত্র যত । 
ভ্রান্তিরূপ নিব্রাবশে রবে আর কত ? 
ক্রমেতে হইল শূন্য স্থখের কলস। 
এখনে হরিছ কাল হইয়! অলস ? 
উঠ উঠ শধ্য! ছাড়, শুয়ে কেন আর। 
বাহিরেতে কি হয়েছে দেখ একবার ॥ 
এখন আলস্য নহে বিধান-বিহিত | 
সাধামতে সিদ্ধ কর স্বদেশের হিত ॥ 

- ভায়ত-সন্তানের প্রতি 
ঈশ্বর গুপ্তের এসব উক্তির সঙ্গে মধুস্দনের শমিষ্ঠা নাটকের উল্লিখিত ্রস্তাবনা'র 
এই অংশটা! মিলিয়ে দেখুন 

শুন গেো৷। ভারতভূমি, কত নিজ্রা যাবে তুমি, 
আর নিত্রা উচিত না হয়। 

উঠ, ত্যজ ঘুম ঘোর, হইল হইল ভোর, 
দিনকর প্রাীতে' উদয় ॥ 


২৮ আধুনিক বাংল! গীতিকবিভ। . 


ছুই জনের কণ্ঠে একই স্থুর। অথচ একটু পার্থক্যও আছে। ঈশ্বর গুপ্তের 
রচনায় বেদনার ছায়া! গাঢ়তর এবং তার “জননী” সম্ভাষণের আতস্তরিকতাও 
গভীরতর। তা ছাড়া, ঈশ্বর গুপ্তের রচনায় বেদনার মধ্যে বলিষ্ঠ 
আশাপরায়ণতার স্থরও ধ্বনিত হয়েছে স্পষ্টতর ভাষায়। তবে বাংলার্দেশ 
সম্বন্ধে উভয়ের মনোভাবের মধ্যে কিছু পার্থক্য দেখা যায়। ঈশ্বর গুপ্টের 
উত্ভিস্ 
আমাদের এই বঙ্গ কোনক্রমে নহে ভজ, 
নান। রাগ-রঙ্গরসে ভরা । 
কিং 
যতেক বাঙালীগণ কাঙাল সকল জন, 
বাঙালীরে বিধাতা বিমুখ | 
আর মধুস্ছদনের উক্তি__ 
জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত-রতনে | 
এই দুএর তুলনা করলেই এ কথার সার্থকতা বোঝ! যাবে। বাংলাদেশের 
প্রতি মধুস্থদনের অন্তরের শ্রদ্ধা প্রীতি ও মমতা ছিল গভীরতর | ঈশ্বর গুপ্ত 
নিজেই বলেছেন-_- “স্বদেশের প্রেম ঘত, সেই মাত্র অবগত, বিদেশেতে অধিবাস 
যার।' বিদেশের সঙ্গে মধুস্দ্নের পরিচয় ছিল নিবিড়তর। বোধ করি 
বাংলাদেশের প্রতি তাঁর আস্তরিক টানের এটাও ছিল একটা বড় কারণ। কিন্তু 
মাতৃভাষার প্রতি ঈশ্বর গুষ্টের মমতাবোধ মধুস্থদনের চেয়ে কম ছিল না। 
মাতৃভাষ! সম্পর্কে মধুস্থদনের মনোভাবের বিষয় সকলেই জানেন | কিন্তু এ 
ক্ষেত্রে ঈশ্বর গুপ্$ই যে ছিলেন অগ্রণী, বর্তমান প্রসজে সে কথ ম্মরণ করার 
প্রয়োজন আছে। মাতৃভ1ধ। সম্পর্কে ঈশ্বর গুপ্চের মনোভাব পদ্যের চেয়ে তার 
গদ্যরচনাতেই প্রকাশ পেয়েছে বেশি । কিন্তু পদ্যরচনায় তার হৃদয়স্পন্দন 
অন্নভব করা যায় স্পষ্টতর রূপে । এ প্রসঙ্গে তার_- 
মাতৃসম মাতৃভাষা, পুরালে তোমার আশা, 
তুমি তার সেবা কর স্থখে | 
এবং 
বৃদ্ধি কর মাতৃভাষা, পুরাণ তাহার আশা, 
দেশে কর বিদ্যাবিতরণ। 
এই ছুটি উক্তি বিশেষভাবে স্মরণীয় । 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার জাদিকথ। ২৯ 


কিন্ত ঈশ্বর গুপ্ত ও মধুস্দনের আমল পার্থক্য নিহিত ছিল তাদের সমগ্র 
সাহিত্যসাধনার লক্ষ্য ও আদর্শের মধ্যে-- এক জনের উদ্দিই দেশের সবসাধারণ, 
আর-এক জনের উদ্দিষ্ট শুধু শিক্ষিতসম্প্রদায়। মধুস্দন তার মহাকাবা 
লিখেছিলেন প্যারাডাইস লস্ট-পড়৷ নব্যশিক্ষাপ্রাপ্ত পাঠকদের জন্য, আর ঈশ্বর 
গুপ্ত তার কবিতাবলী লিখেছিলেন প্রধানতঃ শুধু বাংলা-জান| পাঠকসাধারণের 
জন্য । ঈশ্বরচন্দ্র ও মধুস্থদনের শিক্ষা ও মনোভজিগত এই পার্থক্য তাদের 
রচিত সাহিত্যের রস ও বূপকে প্রভৃতপরিমাণেই প্রভাবিত করেছিল। এই 
রস ও কূপের পার্থক্যের বিষয় বাদ দিয়ে ষদি তাদের হৃদয়জাত অন্ুভূতিগুলির 
কথ! বিচার করা যায় তা হলে দেখা যাবে অনেক ক্ষেত্রেই তার্দের অন্তরের 
আনন্দবেদনার মধ্যে পার্থকা খুবই কম, একই কালধর্ম উভয়ের চিত্তে প্রতিফলিত 
হয়ে তাদের আনন্দবেদনাকে নিয়ন্ত্রিত করেছে । এ স্থলে সে বি্লেষণ 
নিপ্রয়োজন | 

ঈশ্বরচন্দ্র উচ্চশিক্ষিত ছিলেন না বলেই বাংল সাহিত্যের উন্নতি ব্যাহত 
হয়েছে, বঙ্কিমচন্দ্র এই অভিমত অবশ্য স্বীকার্য ! কিন্তু তাতে ছুটি স্থুফলও 
ফলেছিল। প্রথমতঃ, ইংরেজি শিক্ষার আভিজাত্য ছিল না বলেই তিনি 
সর্বসাধারণের কবি হতে পেরেছিলেন, সর্বস্তরের পাঠকই তাকে আপনজন বলে, 
নিজেদের কবি বলে গ্রহণ করতে পেরেছিল । সাধারণ পাঠক তার রচনায় যে 
নুহাত্সথুলভ সহৃদয়তার স্বার্দ পেত তাতে সকলেই তার প্রতি প্রীতি ও শ্রদ্ধার 
আকর্ধণে আকুষ্ট হয়েছিল । সর্বসাধারণের কবি হবার এই যে দুর্লভ সৌভাগ্য 
তার হয়েছিল, পরবর্তী কালে মধুস্থদনপ্রমুখ “শিক্ষিত কবিসাহিত্যিকরা কেউ 
সে সৌভাগ্যের অধিকারী হতে পারেন নি। তারা ছিলেন শিক্ষাভিজাত ও 
শিক্ষাভিমানী সম্প্রদায়ের কবি, তার! সর্বলাধারণের কবি হতে পারেন নি। তাদের 
উচ্চাঙ্গ সাহিত্য ছিল শিক্ষিত সমাজেরই সম্পদ, সকলের নয় | উচ্চাজ সাহিত্যের 
প্রভাবে সমগ্র জাতিটা যে উচুনিচু ছুই স্তরে বিভক্ত হয়ে গেল, এটা দেশের 
সর্বাঙ্গীণ কল্যাণের সহায়ক হয় নি। দ্বিতীয়তঃ দেশের লোক তাকে আপনার 
কবি বলে গ্রহণ করার ফলে ঈশ্বরচন্দ্র সকলের চিত্ত] ও অন্ুতৃতিকে নিয়ন্ত্রিত ও 
কেন্দ্রীভূত করবার এবং প্রয়োজনমত সকলকে একভাবে উদ্বুদ্ধ করবার ও এক 
আদর্শের অভিমূখে প্রেরণ। দেবার স্থযোগ পেয়েছিলেন ; কেননা, সকলের গ্রীতি 
ও শ্রদ্ধ। তাকে সকলের গুরুর আসনেই বসিয়েছিল। তিনি যে সব সময় সে 
স্থযোগের সদ্ব্যবহার করতেন কিংবা গুরুর আসনের মর্যাদা রক্ষা করতেন তা 


৩ আধুনিক বাংল! গীতিকবিত! 


বল! যায় না। কিন্ত অনেক সময়েই করতেন এবং তার ফলে তার কণ্ঠে ষে 
সহৃদয় গুরুর স্থর ফুটে উঠেছে তার মৃল্যও কম নয়। যেমন-_ 
জাম ন। কি জীব তুমি জননী জনমভূমি, 
যে তোমায় হর্ঘয়ে রেখেছে । 
থাকিয়। মায়ের কোলে সম্ভানে জননী ভোলে, 
কে কোথায় এমন দেখেছে ? 


তোমার গ্রস্যতি যেই তাহার প্রস্থৃতি এই, 
ব্স্থমাতা মাতা সবাকার। 

কে বুঝে ক্ষিতির রীতি, তোমার জননী ক্ষিতি, 
জনকের জননী তোমার ॥৯ 


ইন্দ্রের অমরাবতী ভোগেতে না হয় মতি, 
স্বর্গভোগ উপসর্গ-সার। 

শিবের কৈলাসধাম শিবপূর্ণ বটে নাম, 
শিবধাম স্বদেশ তোমার ॥ 


_-ম্বদেশ 
এর স্থুর আত্মগত নয়, এ স্থুর গুরুর সুর । কিন্তু তা হলেও তার মধ্যে যে একটি 
স্থকোমল প্রীতি ও স্থগভীর বেদনার রসধার। উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছে তার মূল্য 
কম নয়, তার লিরিকমাধূর্ষও অন্থীকার কর যায় না। দ্বিতীয় অংশটিতে 
ন্থর্গ হইতে বিদ্ায়'-এর যে ক্ষীণ পৃবাভাস সুচিত হয়েছে, সহাদয় পাঠকের কানে 
তাও সহজেই ধর] পড়ে। 

মোট কথা, ঈশ্বর গুধ্ঠের রচনায় লিরিক গীতিকার স্থুর কখনও বাজে নি 
এমন কথা বলা যায় না। কিন্ত সে নুর পূর্ণবেগে উচ্ছৃসিত হয়ে ওঠার স্থযোগ 
পায়নি। লিরিক কবিতার উপযোগী বিষয়বস্ত-_ ঈশ্বরভক্তি, মানবিকতাবোধ, 
স্বদ্দেশপ্রাতি, প্রকৃতিপ্রেম, এসবও ছিল তার আয়তে, সেসব বিষয়ের প্রতি 
আস্তরিক অন্রাগও তার ছিল, তবু তার রচনায় লিরিকের স্রোত অব্যাহত 
গতিতে বয়ে ষেতে পারে নি। সে শজোত প্রায়শই অন্ুপ্রাস-যমকের উপলখণ্ডে 

১ স্মরণীয় রবীত্রনাথের উদ্ভি-_ 'জনকজননী-জননী' (“কল্পনা' কাবা, ভারত্তগাপ্মী ১৩০৩ 
গৌব )। 


জাধুনিক বাংল! গীভিকবিভার আদিকথা ৩১ 


ব্যাহত হয়ে বেগহীন, এমন-কি লক্ষ্যত্র্ও হয়ে গিয়েছে । তার কারণ কি? 
কারণ স্থুশিক্ষাজাত স্রুচি ও শিল্পবোধের অভাব এবং সহজ উপায়ে লোক- 
রঞ্জনের আগ্রহ । তা ছাড়া গুরুগিরির আগ্রহটাও অনেক মময় তার অন্তরায় 
ঘটিয়েছে । এজনাই বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন, তার 'প্রতিভান্ষায়ী ফল ফলে নাউ, 
প্রভাকর মেঘাচ্ছন্ন” । কিন্তু পূর্ণ প্রকাশের স্যোগ না পেলেও তার মধো যে 
লিরিক অন্ভূতি ও শক্তি ছিল তার বহু নিদর্শন বিচ্ছিন্নভাবে ছড়িয়ে আছে তার 
রচনাবলীতে । সেসব খণ্ড খণ্ড নিদর্শন সংকলিত হলে তার প্রতিভা ও শক্তির 
পরিচয় পাওয়া ষাবে, কিন্তু সে প্রতিভা 'ও শক্তির পূর্ণ পরিণত ফল পাওয়া গেল 
না বলে আক্ষেপও করতে হবে । 

দেখা গেল, মধুস্দনের লিরিকপ্রতিভার বিকাশ ঘটতে পারে নি এক ধরনের 
শিক্ষা ও সংস্কারের প্রভাবে, আর ঈশ্বর গুপ্লের লিরিকপ্রতিভাও মেঘাচ্ছন্ন রয়ে 
গেল অন্যবিধ শিক্ষা! ( বা! অশিক্ষা। ) ও সংস্কারের ফলে । সেজনাই বিহারীলাল 
বাংল গীতিকবিতার ধারায় পূর্ণবেগ সঞ্চারের গৌরবলাভের স্থযোগ পেয়েছিলেন । 
তা বলে এ কথ সত্য নয় ষে, বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে লিরিক স্থুর তার 
কগেই প্রথম শোন] গেল । 

মধুস্থদূন ও ঈশ্বর গুপ্ঠের পূর্তন যুগের দিকে আর-একটু এগিয়ে গেলে দেগা 
যাবে, তখনও বাংল! সাহিত্যকুঞ্জে লিরিক কবিতার পিকধ্বনি একেবারে অশ্রু 
ছিল না। ঘথাস্বানে তারও একট সংক্ষি্ত পরিচয় দেবার চেষ্টা করা যাবে। 

ঈশ্বর গুপ্ত স্থুশিক্ষা ও মাজিত শিল্পরুচি থেকে বঞ্চিত ছিলেন বটে, কিন্ত 
সহজাত প্রতিভাবলে তিনি যুগধর্মকে অনায়াসেই অধিগত করতে পেরেছিলেন । 
তাই আধুনিক সাহিত্যের অনেকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণই তার রচনায় এত সহজে 
ফুটে উঠতে পেরেছিল। তার কালটা যে গুকবিতারই কাল, আখ্যানকাবা 
বা মহাকাব্যের কাল নয়, তা তিনি অনুভব করতে পেরেছিলেন । তাই তিনি 
কখনও অন্নদামজল ব। বাসবদতা, পদ্মিনী-উপাখ্যান ব! ভিলোত্তমাসম্ভবের মতো 
কাহিনীকাব্য রচনার কল্পনাও করেন নি। এই সহজবোধ ন! থাকলে তিনি 
হয়তে। সে পথে অগ্রসর হয়ে ব্যর্থতা বরণ করতে বাধ্য হতেন। শ্রমসাধা ব্ুহৎ 
কর্ষে ব্রতী হবার ক্ষমতা যে তার ছিল নাতা নয়। তার প্রমাণ তার 
কবিজীবনী-সংগ্রহ ও বোধেন্দুবিকাস নাটক । কিন্ত তার পদ্যরচনাশক্তিকে * 
সে দিকে চালন। করেন নি। এট) তার সহজাত যুগধর্মান্ুভূতিরই পরিচায়ক । 
কবিভার বিষয় নির্বাচনেও তার এই যুগান্ছভূতির পরিচয় পাওয়া ঘায়। 


৩২ 'আধুনিক বাংল। গীতিকবিত! 


ঈশ্বরভক্তি ও ধর্মবোধের কথ! ছেড়ে দিই, কেননা, এ বিষয়টা চিরকালের, 
কোনো বিশেষ কালের নয় । প্ররুতিপ্রীতি ও প্ররুতিবর্ণন সর্বকালের হলেও 
একালে তা একটি বিশেষ রসে ও রূপে অভিব্যক্ত হয়েছে। পূর্বতন বাংল 
সাহিতো প্ররুতি গ্রীতি বিরল, প্রকূতিবর্ণনাও এত দুর্বল ও একঘেয়ে যে তাকে 
আমাদের সাহিত্যের একটা বড় দৈন্য বলেই খ্বীকার করতে হয্স। ঈশ্বর গুণের 
রচনাতেই এ দৈন্য মোচনের প্রথম প্রয়াস দেখা গেল। তার অন্তরে যে 
প্রকৃতির প্রতি একটা গভীর অঙ্ুরাগ ছিল তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তসে 
অনুরাগ কখনও গীতিকবিভাব আবেগে পরিণত হতে পারে নি। ফলে তার 
অনুরাগ বিশুদ্ধ বর্ণনাতেই পর্যবসিত হয়েছে এবং সে বর্ণনা কবির হ্বদয়রসে 
অভিষিক্ত নয়। কিন্তু ষথাধথ বর্ণনারও একটা কাব্যযূল্য আছে। এই 
কাব্যমূলাই ঈশ্বর গুষ্টের প্ররুতিবর্ণনার মূলধন । ছুঃখের বিষয় মাজিত 
শিল্পরুচির অভাবে তাতেও অনেক সময় স্ুলতা৷ দেখ দিয়েছে । তা সত্বেও 
এ ক্ষেত্রে তার রচনায় আধুনিক যুগের যেসব বিশিষ্টত দেখা দিয়েছে তাতে 
বাংল। সাহিত্যের সম্পদ্বৃদ্ধিই হয়েছে সন্দেহ নেই । 

তার পরে নারীপ্রেম। নারীপ্রেম সাহিত্যের একটি চিরস্তন উপজীব্য । 
মান্গমের জাবনে, এই প্রেমের গুরুত্ব কতখানি ঈশ্বর গুধ্ধ যে তা জানতেন ন। তা 
নয়। তার রচনাতেই তার যথেষ্ট নিদর্শন আছে । কিন্তু এই জ্ঞান তার জীবনে 
যথার্থ অনুভূতিতে পরিণত হবার স্থষোগ পায় নি। বঙ্কিমচন্দ্র তার কারণ 
নির্দেশ করেছেন । ফলে এ ক্ষেত্রে ছন্দস্পন্দনের সঙ্গে হৃদয়স্পন্দনের সাষুজা- 
সাধনের সৌভাগ্য ঈশ্বরচন্দ্রের কখনও হয় নি। এই রিক্ততাই তার রচিত 
সাহিতোর সবচেয়ে বড় দীনতা। | তা ছাড়া প্ররুতিপ্রীতি প্রর্ভৃতি ক্ষেত্রেও যে তার 
হৃয়াবেগের অভাব দেখ ধায়, তাঁর জীবন ও সাহিত্যের এই রিক্ততাই বোঁধ 
করি তারও একটি প্রধান হেতু। 

ঈশ্বরচন্দজ্ের প্রধান কৃতিত্ব শ্বদেশপ্রেম, সমাজচিত্রণ ও হাস্যরসের কবিত। 
রচনায় । এই তিনটি বিষয়েই তার কালোপযোগী দৃষ্টি ও মনোভঙ্গির প্রকাশ 
ঘটেছে। এখানেই তিনি আধুনিক কালের কবি। 

তার স্বদেশপ্রীতি আস্তরিক ও স্থগভীর। এ ক্ষেত্রে পথপ্রদর্শকের মর্যাদা ও 
গৌরব তারই প্রাপ্য । উনবিংশ শতকের শেষার্ধে বাংল কাব্যে স্বদেশগ্রীতির 
ঘে বান ডেকে এসেছিল তার আর্দি উৎস পাই তারই কবিতাবলীতে। দৃষ্টান্ত 
পূর্বেই দেওয়া হয়েছে। নৃতন উদ্ধৃতি নিশ্্যয়োজন। কিন্তু ঈশ্বরচন্দ্রের 


আধুনিক বাংলা গীতিকহিভার আদিকথা ৩৩ 


স্বদেশকল্পনা কতদূর অগ্রসর হয়েছিল তার একটু পরিচয় ন' দিলে এ প্রসঙ্গ 
অসম্পূর্ণ থাকবে । ভাবী ভারতের সমুজ্ছল গৌরবের কথা কল্পনা করতে গিয়ে 
তার হৃদয়ে স্বাধীনতার স্বপ্নও দেখ! দিয়েছিল, এ কথা আজ বিশেষভাবে স্মরণ 
রাখা কর্তব্য। স্বাধীনতার কথা তার রচনায় বারবারই দেখা দিয়েছে । অভীত 
কালের খ্বাধীন ভারতের চিন্্রকল্পনায় যেমন তার বুক থেকে গভীর দীর্ঘনিশ্বাস 
নিঃস্ছত হয়েছে, তেমনি ভাবী স্বাধীন ভারতের গৌরবের চিত্রকল্পনাও তার 
অস্তরে স্থখময় ব্বপ্নের মোহ জাগিয়েছে । বর্তমান পরাধীনতার বেদনা ও বিগত 
স্বাধীনতার গৌরবস্থতি ঈশ্বরচন্দ্রের হৃদয়কে কত গভীরভাবে আলোড়িত 
করত তার একটু পরিচয় পাওয়া ঘায় তার “কবিরঞ্চন রামপ্রসাদ সেন? প্রবন্ধে 
(সংবাদ-প্রভাকর ১২৬০ পৌষ ১)।-- 
“আমরা ষে কালে মন্ুষারূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছি সে কাল আমাদের পক্ষে 
কালস্বূপ হইয়াছে । এই কাল রাঙ্গার পক্ষে পক্ষ হইয়া কালোর 
দেশের আলে নির্বাণ করিয়াছে । সে স্বাধীনতা কোথা? সে স্থখ 
কোথা ? সে ধর্ম কোথ। % সে কর্ম কোথা ? সে বিদ্যা কোথা ? সে চালন। 
কোথ।? মে পাগ্িত্য কোথ।? সে কবিত্ব কোথা; লে সমাদর 
কোথা? সে সম্মান কোথা? এবং সে উৎসাহ ও অনুরাগই বা কোথা ? 
স্বাধীনতা সংহারের সঙ্গে সঙ্গেই কাল সমস্ত উদরস্থ করিয়াছেন !” 
--ভবতোব দত্ত সম্পাদিত 'কবিজীবনী' (১৯৫৮), পৃ ৫৫ 
লক্ষ করার বিষয়, রাঙামূখো৷ বিদেশী ইংরেজের শাসনকালকেই ঈশ্বরচন্দ্র 
ষথার্থ পরাধীনতার কাল বলে নির্দেশ করেছেন। তার পূর্ববর্তী কালের স্বতি 
তার কাছে এত বেদনাবহ ছিল না। তাই ইংরেজ-শাসনের অবসানে নবোদিত 
স্বাধীন ভারতের কল্পনায় তার মুগ্ধ হৃদয় বিভোর হয়ে ছিল। তার এই মোহময় 
কল্পন! প্রকাশ পেয়েছে ছন্দোময় পদ্য রচনায় । যেমন-_ 
স্বাধীনত। মাতৃন্গেহে ভারতের জরা-দেহে 
করিবেন শোভার সঞ্চার ॥ 
দূর হবে সব ক্লান্তি, পলাবে প্রবল! ভ্রাস্থিঃ 
শান্তিজল হবে বরষণ। 
পুণ্যতূমি পুনর্বার পূর্বস্থখ সহকার 
প্রাপ্ত হবে জীবন-যৌবন ॥ 


গ্ীতিকবিতা_-৩ 


৩৪ আধুনিক বাংল! গীতিকবিত! 


এরূপ স্বপন বত কত হয় মনোগত, 
মনোমষত ভাবের সঞ্চার । 
ফলে তাহা কবে হবে, প্রস্থতির হাহারবে 


কত সবে করে হাহাকার ॥ 


ভারতের ভাগাবিপ্রব 


ঈশ্বরচন্দ্র বর্তমান পরাধীনতার ছুঃখে মর্মবেদন। অনুভব করেছেন, ভাবী 
্াধীনতার ব্বপ্পে মুগ্ধ হয়েছেন এবং সে ব্পপ্রকে সফল করে তোলবার জনা 
স্বদেশবাসীকে কর্মের প্রেরণা দিয়েছেন । শুধু কবিতায় নয়, গদ্যরচনাতেও . 
ঈশ্বরচন্দ্র তার শ্বর্দেশবাসীর প্রতি স্বাধীনতালাভের প্রচেষ্টায় উৎসাহ সঞ্চারের 
দায়ি গ্রহণ করেছিলেন । এ প্রসঙ্গে তার এই প্রেরণাবাকাটির এঁতিহাসিক 
গুরুত্ব কম নয়।__ 

“যে মন্দষ্য স্বদেশের ব্বাধীনত। স্কাপনের প্রতি অঙ্গরাগী ও উৎসাহিত ন। 

হইল, সে মগ্তষ্য মন্ুষ্যই নহে ।--অপিচ মনুষ্য তাহাকেই বলি, যিনি 

জাতীয় ধর্ম ও শাস্ত্রের জন্য প্রধত্ব করেন, এবং স্বদেশের স্বাধীনতার প্রতি 

বিশেষ দৃষ্টি রাখেন ।”৯ 
কিন্ধ “ম্বদেশের প্বাধীনত। স্থাপনের জন্য স্বজাতির প্রতি এই যে প্রেরণা, 
তাতে তিনি ছুবার বন্যাবেগের শক্তি সঞ্চার করতে পারেন নি। পরাধীনতার 
মর্মজাল। ও স্বাধীনতার ব্বপ্রাকাজ্ষ। মধুস্দনের অস্তরকেও আকুল করে তুলেছিল 
( স্মরণীয় “ভারততূমি' ও “আমরা” -নামক চতুদশপদী কবিতা-ছুটি ), কিন্ত তার 
রচনাতেও কমপ্রেরণার প্রবল শক্তি দেখা দেয় নি। সে সময় তখনও আসে 
নি। এসেছিল আরও কিছুকাল পরে হিন্দুমেল! প্রতিষ্ঠার (১৮৬৭) সময় 
থেকে । 

নিখুঁত সমাজচিত্র রচনার মূলে ছিল ঈশ্বরচন্দ্রের এই স্বদেশান্ভৃতির 
প্রেরণা । ন্বদেশকে ভালোবাসতেন বলেই সমাজের সবরকম রীতিনীতি এবং 
আচারব্যবহারের খুঁটিনাটিগুলিও এমন মমতামাখা দৃষ্টিতে দেখতে ও এমন 








০০ ০ 


১. আনন্বাজার পত্রিক1 ১৪ বৈশাখ ১৩৭৮, “দিনের বাণী'। ঈশ্বর গুপ্তের এই উদ্ভিটি তার 
কোন্‌ রচন। থেকে উদ্ধৃত এবং তার তারিখ কি তা! নিরূপণ করা সম্ভব হয় নি। তবে এই 
উদ্ধৃতির দ্বিতীয় বাকের প্রথমাংশটি স্বতঃই স্মরণ করিয়ে দেয় তার "স্বদেশ কবিতার “ম্যদেশের 
শান্্রমতে চল সত্যধর্ম পথে, সুখে কর জ্ঞান-আলোচন” এই পঙ ভিটি। সম্ভবতঃ উদ্ভ' গদ্যাংশ 
ও গ্দেশ' কবিতা কাছাকাছি সময়ের রচন | 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার জাদিকথা তত 


স্থনিপুণভাবে চিত্রিত করতে পেরেছিলেন । তার এই নৈপুণ্যের বিশদ পরিচগ্ব 
দিয়েছেন বঙ্কিমচন্ত্র। এখানে পুনরুক্তি অনাবশ্যক | 
ঈশ্বর গুপ্ঠের হাস্যরসের মূলেও আছে এই মমতাভরা পমাজদৃষ্টি। সমাজের 
গ্ররতি মমতা ছিল বলেই সমাজের দৌষক্রটিগুলি তার হৃদয়ে জাগাত স্বৃতীত্র 
বেদনা। তার হাস্যবিজ্ঞপের মূল উৎস এই মমতাজাত বেদনা । ঈশ্বর গুপ্তের 
হাসি নির্মম ছিল না, এ কথা মনে রাখ। প্রয়োজন । মমতাহীন নিষ্ঠুর হাসি 
জীবনে ষেমন স্প্রহনীয় নয়, সাহিতোও তেমনি অকামা । আর অহেতুক লঘু 
হাস্য যদ্দি উচ্চাঙ্গের শিল্পসৌন্দ্যে মণ্ডিত না হয় তবে তা! কখনও ক্ষণিকতার 
সীমা ছাড়িয়ে যেতে পারে না। বিশুদ্ধ মিষ্টতার চেয়ে অন্তামিশ্রিত 
মিষ্টতারই স্বাদমূল্য বেশি । তেমনি করুণরসমিশ্রিত হলেই হাসারসের স্বাদমূল্য 
বাড়ে। ঈশ্বর গুপ্ধের রচনায় এইজাতীয় হাস্যরসের অভাব নেই । রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন-- 
দূর হউক এ বিড়ম্বন। 
বিজ্রপের ভাণ। 
সবারে চাহে বেদন। দিতে 
বেদনাভর প্রাণ । 
আমার এই হদয়তলে 
শরমতাপ মতত জলে, 
তাই তো! চাহি হাসির ছলে 
করিতে লাজ দান । 
--'সামসন', দেশের উদ্লাতি 


ঈশ্বর গুঞ্$ও,. অন্থরূপ মনোভাবই পোষণ করতেন । এটাই তার হাসির 
মূলরহস্য । এ কথা মনে ন। রাখলে তার হাস্যরচনাগুলির থার্থ মূল্যনিরপণ 
সম্ভব হবে না। দৃষ্টাস্তন্বরূপ তাঁর *পৌষড়ার গীত রচনাটির কথ উল্লেখ কর 
যায়। এটিতে হাসির স্পর্শে ছুঃখের চিন্তর যেন এক অপূর্ব আভায় উজ্জল হয়ে 
প্রকাশ পেয়েছে । এরকম অশ্রসিক্ত হাসির দৃষ্ঠাস্ত বাংল! সাহিত্যে খুব 
বেশি নেই। র 

ঈশ্বরচন্দ্র শুধু হাসির কবিতা নয়, হাসির গান রচনা করেছেন। তাতেও 
হাসিকান্নার যে সমাবেশ ঘটেছে তা! তৎকালের পক্ষে অভাবনীয় বললে অত্যুক্তি 
হবে না। হাসির কবিতা ও হাসির গান -রচয়িত হিসাবে ঈশ্বর গুগ্তকে 


৩৬ আধুনিক বাংজা গীতিকবি! 


আধুনিক যুগের অগ্রদূত বলেই স্বীকার করতে হবে। পরবর্তা কালে এজাতীয় 
রসমিশ্রণের চরম পরিণতি দেখা যায় ছ্বিজেন্্রলালের রচনায়: এ ক্ষেঞ্জে ঈশ্বর 
গুপ্তের অচ্গবর্তীদের মধো হেমচন্দ্রের নামও উল্লেখযোগ্য | 

আরও একটি ক্ত্রে ঈশ্বর গুপ্তের মধ্যে আধুনিকতার যুগলক্ষণ স্থৃস্পষ্ট রূপেই 
প্রকাশিত হয়েছিল । সেটি হল সমকালীন ঘটনাকে কবিতার উপজীবারূপে 
ব্যবহার করা। তার রচিত এজাতীয় কবিতা এতই স্থপরিচিত ঘষে, তার বিশদ 
পরিচয় দেওয়া নিম্প্রয়োজন | পরবর্তী কালে হেমচন্দ্র, সত্যেন্দ্রনাথ, নজরুল- 
'গমুখ অনেকেই এজাতীয় কবিতা রচনা করে বাংলা সাহিত্যের বৈচিত্র্যসাধন 
করেছেন । কিন্ত এ পথের প্রথম পথিক কবি ঈশ্বরচন্দ্র, বর্তমান প্রসঙ্গে এটাও 
আমাদের ম্মরণীয় | 

ঈশ্বর গুপ্টের স্বকালচেতনার সঙ্গে অতীতচেতনাও যুক্ত ছিল। তার এই 
অতীতচেতনার স্থস্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায় তার গদ্যরচনায়, বিশেষ করে তার 
কবিজীবনীগুলিতে | কিন্তু তার পদ্যারচনাতেও নানা স্থানে তার ইতিহাস- 
চেতনার আভা পড়েছে, তাতে গ্বলবিশেষে তার রচনার ভাবসৌন্দর্য বুদ্ধি 
পেয়েছে । কেননা, তার এই অতীতচেতনা৷ ছিল আস্তরিক অনুভূতিময়, নিছক 
জ্ঞানের প্রকাশমাত্র নয়। এ ক্ষেত্রেও তাকেই অগ্রবতিতার মর্ধাদ। দিতে হবে। 
তার পর্বে বাংল। সাহিতো আর কারও রচনায় ইতিহাসচেতন। এরকম বাগীরূপ 
পেয়েছে বলে জানি না। পূর্যযুগে ভারতচজ্দের অন্নদামঙ্গলে (বিশেষতঃ তার 
মানসিংহ খণ্ডে ) এবং গঙ্গারামের মহারাষট্রপুরাণে ইতিহাসজ্জানের কিছু পরিচয় 
পাওয়। যায় বটে, কিন্তু সে জ্ঞান কবিহৃদয়ের অনুভূতিতে পরিণত হয় নি। সে 
অন্থৃভূতির বাণী প্রথম ধ্বনিত হয় ঈশ্বর গুপ্ঠের কেই। সেবাণীক্ষীণ এবং 
অর্ধশ্ফুট, কিন্তু তা হলেও ৩।র আধুমিক স্থরটিকে চিনে নিতে কষ্ট হয় না। 

শুধু স্বকাল ও অতীত কাল নয়, ঈশ্বর গুপষ্ঠের রচনায় ভাবী কালেরও কিছু 
ছায়াপাত ঘটেছিল । এখন তারই একটু*পরিচয় দিতে চেষ্টিত হব। 

১২৮৩ (ইং ১৮৭৬) সালে বঙ্কিমচন্দ্র ১৮$৯-৬০ সালকে বাংল। সাহিত্য- 
ইতিহাসে. 'নৃতন-পুরাতনের সন্ধিস্থল” বলে বর্ণনা করেন । কেননা, এই সময়েই 
পুরাণ হলের শেষ কবি ঈশ্বরচন্দ্র অন্তমিত, নৃতনের প্রথম কবি ্ধুস্থদনের 
স্মবোদয়। ঈশ্বরচন্দ্র খাটি বাঙ্গালী, মধুস্থদন ডাহা ইংরেজ।” ঈশ্বরচন্দ্র পুরাতন 
দলের "শেষ কবি, এটাই কিস্তু বঙ্কিমচন্দ্র শেষ কথা নয়। কারণ ১২৯২ 
( ইং ১৮৮৫ ) সালে ঈশ্বর গুপ্ত পদ্বন্ধে বঙ্কিমচঞ্্র আবার বলেন, “ধাহারা বিশেষ 


আধুনিক বাংল।-গীতিকবিতার আদিকথ। ৩৭ 


প্রতিভাশালা, তাহারা প্রায় আপন সময়ের অগ্রবর্তী। ঈশ্বর গুগ্ত আপন 
সময়ের অগ্রবর্তী ছিলেন।” তার মানে ঈশ্বর গুপ্ত পুরাতন্র কালসীমা 
পেরিয়ে নৃতনের এলাকাতেও প্রবেশাধিকার লাভ করেছিলেন। এই অগ্রবতিতার 
ৃ্টান্তব্ববূপ তিনি ঈশ্বরচন্দ্রের “তীব্র ও বিশুদ্ধ' দবেশবাৎসল্যের বিষয় উল্লেখ 
করে বলেন-__ 
“নিয় কয় ছত্র পদ্য ভরস! করি সকল পাঠকই মুখস্থ করিবেন-_ 
ভ্রাতৃভাব 'ভাবি মনে, দেখ দেশবাসীগণে, 
প্রেমপূণ নয়ন মেলিয়া । 
কত রূপ স্মেহ করি, দেশের কুকুর ধার, 
বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া ॥ 
তখনকার লোকের কথা দূরে থাক, এখনকার | ১৮৮৫ ] কয়জন লোক 
ইহা! বুঝে ?” 
দখা যাচ্ছে পুরাতনের “শেষ কবি” ঈশ্বর গুপ্ঠ আধুনিক ভাবধারার বিচারে 
আপন যুগকে বন্ধ বৎসর পেছনে ফেলে বঙ্কিমচন্দ্রের শেষজীবনের সমকালবর্তী 
বলে গণা হতে পেরেছিলেন । 
এ প্রসঙ্গে বতঃই মধুস্থদনেব এই উক্তি মনে আসে-- 
পরধন লোভে মত্ত, করিন্থু ভ্রমণ 
পরদেশে, ভিক্ষাবৃত্তি কুক্ষণে আচরি ।--. 
মজিন্ত বিফল তপে অবরেণ্যে বরি?। 
মেঘনাদবধ কাবোর ষ্ঠ সর্শে আছে__ 
শান্টে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয়ঃ, পরঃ পর সদ]। 
(স্বধর্মে নিধন শ্রেয়ঃ পরধর্মে! ভয়াবহঃ, ইত্যাদি গীতাবচনও স্মরণীয় । ) 
উদ্ধৃত অংশটি অবশ্য মেঘনাদের মুখে বসানো । কিন্তু তাতে যে মধুস্ছদনের 
আন্তরিক অন্ছমোদন ছিল তাও সংশয়াতীত। মেঘনাদের মুখে বসানো এই 
উদ্ভিটি যে এঁকাস্তিক দেশপ্রেমিক মনব্বী রাজনারায়ণেরও অকুগ সমর্থন লাভ 
করেছিল, এ প্রসঙ্গে সে কথাও মনে রাখা উচিত। 
ঈশ্বর গুপ্তের “দেশের কুকুর ধরি” এবং মধুস্থদনের 'নিও৭ স্বজন শ্রেয় 


৩৮ 'জাধুনিক বাংল! গীতিকবি 


ইত্যাদি উক্তির মধ্যে পার্থক্য কোথায়? দেখা যাচ্ছে এ ক্ষেত্রে “খাটি বাজালী' 
এবং “ডাহ1 ইংরেজ' একই মনোভাব পোষণ করতেন। 
ঈশ্বর গুপ্ত ও মধুস্থদূনের এই ছুটি কবিতাংশে যে মনোভাবের পরিচয় পাই, 
অভিজ্ঞ পাঠকমান্রই জানেন সে মনোভাবের মহতম প্রকাশ ঘটেছে রবীন্দ্রনাথের 
রচনায় উনবিংশ শতকের শেষ দিকে ও বিংশ শতকের প্রথম দশকে । 
নিদর্শনব্বরূপ-_ 
ওর কাছে জীর্ণ চীর জেনো! অলংকার 
সটৈতালি', পরবেশ 


তোমার ঘা! দৈন্য, মাতঃ, তাই ভূষা৷ মোর, 
কেন তাহা ভূলি। 

পরধনে ধিক গর্ব, করি করজোড় 
তরি ভিক্ষাঝুলি ! 


-*কল্পনা", ভিন্্ণায়াং নৈষ নৈব চ 


ভিক্ষাভৃষণ ফেলিয়া পরিব 
তোমারি উত্তরীয় ।-.. 
তোমার মন্ত্র অগ্নিবচন 
তাই আমাদের দিয়ো! । 


-উৎসর্গ, সংযোজন ১২ 


(তোমার ধর্ম, তোমার কর্ম, 
তব মন্ত্রের গভীর মর্ম 
লইব তুলিয়া সকল তুলিয়া 
ছাড়িয়া পরের ভিক্ষা । 
তব গৌরবে গরব মানিব, 
লইব তোমার দীক্ষা । 
_ 'উৎ্সর্গ', মংযোজন ১৩ 


ইত্যাদি তাঁর বহু রচনাংশই উদ্ধৃত করা যেতে পারে। স্থতরাং অন্ততঃ এই 
একটি বিষয়ের বিচারে ঈশ্বরচন্দ্র যে আপন সময়ের প্রায় অর্ধশতান্দী অগ্রবর্তী 
ছিলেন, তাতে সন্দেহ কর! চলে না। 


আধুনিক বাংল। গীতিকবিভার আদিকথা ৩৯ 


শুধু তীত্র দবেশবাৎসল্য নয়, বিশ্বদ্ধ রাজনীতির ক্ষেত্রেও ষে ভাবীকালের 
অভিসঞ্চরণধ্বনি ঈশ্বর গুপ্তের অন্ুভূতিতন্ত্রীতে প্রতিরণিত হয়েছিল, বঙ্কিমচন্ত্রের 
রচনাতেই তার কিছু আভাস পাওয়া ঘায়। এ সম্পর্কে বন্ধিমচন্ত্রের 
উক্তি এই-_ 
“ঈশ্বর গুপ্তের রাজনীতি বড় উদার ছিল। তাহাতেও ঘে তিনি সময়ের 
অগ্রবর্তী ছিলেন, সে কথ বুঝাইতে গেলে অনেক কথা বলিতে হয় । স্থতরাং 
নিরম্ত হইলাম ।” 
এখানে দার শবটি বিচক্ষণ বা দূরদর্শী অর্থে গ্রহণীয়। ঈশ্বর গুপ্তের 
রাজনীতির বিশদ পরিচয় দিতে বঙ্কিমচন্দ্র যে নিরম্ত হলেন, সে কি শুধু বেশি কথা 
বলার ভয়ে? না তার অন্য কারণও ছিল? এ বিষয়ে কল্পনা করে লাভ 
নেই। সখের বিষয়, এ প্রসঙ্গে সম্পূর্ণ নীরব থাকলেও অন্য প্রসঙ্গে তার 
মনোভাবের:কিছু ইিত পাওয়া যায় ঈশ্বর গুপ্ের বাঙ্গপ্রিয়তার প্রসঙ্গে তিনি 
এক স্থলে বলেছেন__ 
“মহারানীর স্তর্তি করিতে করিতে দেশী 4১৪1৫৮০দের কান ধরিয়া 
টানাটানি-__ 
তুমি মা কল্পতর, 
আমরা সব পোষা গরু, 
শিখি নি সিং বঝাকানো।, 
কেবল খাব খোল্‌ বিচালি ঘাস । 
যেন রাঙ্গ। আমলা .তুলে মামলা; গামল। ভাঙ্গে না, 
আমরা ভূমি পেলেই খুসী হব, ঘুসি খেলে বাঁচব না।৮* 
ঈশ্বর গুপ্তের অন্য একটি উক্তি উদ্ধৃত করে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন তাতে 
“আমাদের ঢের! সই রহিল'। তার পরেই উদ্ধত হয়েছে উল্লিখিত অংশটি | 
তাতেও যে বঙ্কিমচন্ত্রের সম্পুর্ণ অচুমোদ ন ও “ঢের! সই' ছিল তার সুস্পষ্ট প্রমাণ 
আছে । “পলিটিকৃস্নামক কমলাঁকান্তের ছিতীয় পে তিনি দেশী 4816101- 
দ্বের প্রথমে চিত্রিত করেছেন “শ্বেতরুষ্ণ কুকুর” রূপে | বল। বাহুল্য, “শ্বেতরুষ 


১ ঈশ্বয় গুপ্তের মূলরচনা ও বন্ধিমচল্্রের উদ্ধৃতিতে বানানগত কিছু পার্থকা দেখা হার। 
এখানে মূলের বানানই অনুশ্থভ হল। প্রষ্টবা ব্ষিমচন্র “সম্পাদিত ঈশ্বর গুপ্তের 'কবিতাসংগ্র' 
(১২৯২), পু ১০১, বঙ্িষচন্ত্রের তূমিকাতে (ঈশ্বরচ্ঞ গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ব' ), এখ, 
শুবতোন দত্ত-সম্পার্গিত এবং গতর গ্রস্থাকায়ে প্রকাশিত উদ্ভ ভূমিকা (১৩৭৫ । ইং ১৯৬৮), গু ৩১। 


৪৬ আধুনিক বাং! গীতিকবিত! 


বিশেষণটির ছার তৎকালীন কালে। সাহেবদের প্রতি কটাক্ষ কর] হয়েছে। 
আর কুন্কুর শকের ব্যঞ্চনাও সুস্পষ্ট । যা হক, ওই পত্রের শেষাংশে রাজা 
মৃচিরাম রায় বাহাছুরপ্রমুখ দেশী রাজনীতিকরা বণিত হয়েছেন কলুর বলদ রূপে; 
আর বঙ্কিমনিদ্দি্ট আদর্শ রাজনীতিক বণিত হয়েছে উদ্যতশ্রঙ্গ বলিষ্ঠ বৃষ রূপে । 
বন্িমচন্দ্রের বর্ণনার একটি বাকা এই-_ 

“ভতক্ষণ এক বৃহৎ্কায় বৃষ আসিয়া কলুর বলদের সেই খোলবিচালি- 
পরিপূর্ণ নাদায় মুখ দিয়া জাবন। খাইতেছিল।” তার পরে আছে, বলদ বুষের 
ভীধণ শ্ঙ্গ দেখে দূরে সরে দাড়িয়ে রইল। তা দেখে কলুপত্ী যখন এই 
দন্থাতার প্রাতিবিধান করার অভিপ্রায়ে একটি বংশদ্দগ্ড নিয়ে এগিয়ে এল তখন 
বুষ তার ভীষণ শিং বাকিয়ে তাকেই তাড়া করল । তাভ! খেয়ে কলুপত্বী রণে 
ভঙ্গ দিতে বাধ্য হল। আর বুষ তখন পরম নিশ্চিন্ত মনে অভীষ্ট সিদ্ধ করল। 


বঙ্কিমচন্দ্রের বিশ্বাস এই বুষনীতিই ছিল ঈশ্বর গুপ্ঠের অভিপ্রেত রাজনীতি । 
আর এটাই যে ছিল বঙ্কিম-স্বীকৃত রাজনীতি তাতেও সন্দেহ নেই। যাহুক, 
বঙ্গিমচন্দ্রের এই বুষবলদ-কাহিনীতে যে ঈশ্বর গুপ্তের পৃর্বোদ্ধূত কবিতাংশের 
ছায়াপাত ঘটেছে তাতে অন্দেহ নেই। খোলবিচালিপূর্ণ গামল! ও শিং 
বাকানোর বর্ণনাই তার নিঃসংশয় প্রমাণ । 

এই অনুমান যদ্দি সতা হয় তবে স্বীকার করতে হবে, ঈশ্বর গুপ্তের রাজনীতি 
তার স্বকালকে অনেক দূর ছাড়িয়ে গিয়েছিল। এ প্রসঙ্গে মনে রাখা 
প্রয়োজন যে, বঙ্কিমরচিত “ঈশ্বরচক্জ গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ এবং কমলা- 
কাস্তের উক্ত দ্বিতীয় পত্রখানি গ্রন্থতৃক্ত হয়ে প্রকাশিত হয় একই বৎসরে 
(বাং ১২৯২ । ইং ১৮৮৫-৮৬ )। ক্থৃতরাং তৎকালেও যে ঈশ্বর গুঞ্ধ বণিত “শিং 
বাকানে। রাজনীতি অন্ততঃ বঙ্কিমচন্দ্রেরে কাছে স্বীকৃত এবং “পোষ গরু" 
রাজনীতি ধিকৃরত হচ্ছিল তাতে সন্দেহ নেই। 

ঈশ্বর গুপ্তের এই একটিমাত্র উক্তিকে আশ্রয় করে এমন ব্যাপক সিদ্ধান্তে 
উপনীত হওয়1 সমীচীন কি না সে বিষয়ে সন্দেহ হতে পারে। বন্ততঃ ওজাতীয় 
আরও অনেক উক্তিই বিকীর্ণ হয়ে আছে ঈশ্বর গুপ্যের রচনায়। তার রচনার 
সঙ্গে ধানের ঘনিষ্ঠ পরিচয় আছে তারাই এ কথ! জানেন । বঙ্কিমচন্ত্রও 
জানতেন। তাই তিনি ওরকম একটি সাধারণ মস্তব্য করতে প্রণোদিত 
হয়েছিলেন এবং তার সমর্থনে “অনেক কথা বলার প্রয়োজনীয়তার উল্লেখ 
করেছিলেন । 


আধুনিক বাংল! গীতিকবিভার আদিকথা ৪১ 


যা হুক, “পোষ গরু"র রাজনীতি অর্থাৎ আবেদন আর নিবেদনের থালা- 
বওয়। নতশির রাজনীতি ঘে আরও পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথপ্রমুখ বহু মনীষীর 
ধিক্কার লাভ করেছিল, তা এত সুৰিদিত ষে তার উল্লেখমাত্রই যথে্। এই 
দুরবলের রাজন।তির নামাস্তর ভিক্ষাবৃত্তি । তার বদলে সবলের রাক্তনীতি অর্থাৎ 
আত্মশক্তির চর্চা তথা শিং বীকানোই ঘে এক সময়ে জাতীয় কামাবস্ত হয়ে 
উঠেছিল তার নিদর্শন স্বর্ণাক্ষরে মৃত্রিত হয়ে আছে ১৯৫ সালের বঙ্গবিপ্রবের 
ইতিহাসে ও তৎকালীন বাংল! সাহিত্যে । এই আত্মশক্তিবাণীর অনাতম ক্ষীণ 
উৎসধার ছূর্লক্ষ্য হয়ে বিরাজ করছে ঈশ্বর গুপ্টের রচনাবলীর অনতিন্ফুট 
উমাকালের প্রায়ান্বকার গহনভূমিতে। 

ঈশ্বর গুপ্তকে ঠিকমতো জানা চাই । নতুবা বাঙালিকে বা বা'লা সাঠিত্যাকে 
ঠিকমতো জানা যাবে না। লঙ্কিমচন্দ্রের সময় থেকেই আমরা হাকে প্রাচীন 
যুগের শেষ কবি বলে ভাবতে শিখেছি । ইতরেভি-জান। ও ইংরেজি-ন।-জানা 
কবিদের আমরা মনে মনে ছুটি স্বতঙ্ক জাতে বিভক্ত করে থাকি এব" তদনসারে 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসকেও ছুটি স্বতন্ত্র যুগে খণ্ডিত করে দেখতে অভাব 
হয়েছি । তাই বাংল! সাহিত্যের অচ্িন্ন প্ারাবাহিকতা৷ আমাদের চোখে পড়ে 
না! । ইংরেজি-সংস্কৃতি সম্বন্ধে আমাদের মনের মোহদৃষ্টি আছে। কারণ, 
“বাল্যকাল থেকেই আমরা ইংরেজের ছান্র । অভিভূত মন নিয়ে বিশুদ্ধ সতোর 
বিচার চলে না।” এই মোহদৃষ্টি ঘুচলে দেখতে পাব আধুনিকতার অনেকগুলি 
উতৎসধারাই নিঃল্ত হয়েছে ঈশ্বর গুপ্ঠের লেখনী থেকে। সে ধারাগুলি ক্ষীণ 
ছিল সন্দেহ নেই এবং ইংরেজি-জানা কবিরা সে ধারাগুলিকে প্রবল প্রবাে 
পরিণত করেন এ কথাও সতা। কিস্তু এই ছুএর মধ্যে বিচ্ছেদ কল্পন। কবলে 
সতাকেও খণ্ডিত করা হয় এবং নিজের ষথার্থ এতিহ্যকেও খর্ব করা হয়| 


আঙ্গকাল কেউ কেউ ঈশ্বর গুপ্তকে একই সঙ্গে পূর্বযুগের শেষ কবি € 
আধুনিক যুগের প্রথম কবি রলে বর্ণনা করেন । অর্থাৎ তার! বর্তমান যুগটাকে 
দ্বিখণ্ডিত না করে ঈশ্বর গুপ্ঠের জীবনসাধনাকেই ছিখপ্ডিত করেন । কিন্ধ 
এরকম ছু-মুখে। সাধনা মোটেই সম্ভব কি না সে কথা তাঁরা ভেবে দেখেন না। 
আসল সত্য এই যে ঈশ্বর গ্রপ্ত সেই যুগসন্ধির কবি যখন প্রাচীনের শেষ 
প্রভাবটুকু ক্রমে বিলীন হয়ে যাচ্ছিল এবং আধুনিকতার প্রভাতরশ্মি ক্রমবর্ধমান 
তেজে বাংলার আকাশকে উদ্ভাসিত করে তুলছিল। তার প্রায় ব্রিশবৎসর- 
ব্যাপী সাহিত্য-জীবনের ( ১৮৩০-৫৯) বিবর্তনস্ধারা অস্থসরণ করা যদি সম্ভব 


৪২ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা - 


হয় তবে দেখা ধাবে, তিনি স্বকাঁলের সঙ্গে তাল রক্ষা করেই চলেছিলেন এবং 
আধুনিক বাংলার নিশ্রভ প্রত্যুষকালে যাত্রারস্ত করে প্রখর মধ্যান্কের কাছে 
এসে পৌচেছিলেন। এ ভাবে দেখলে শুধু ঈশ্বর গপ্তকে নয়, বাংলার সাহিতা- 
সাধনাকেই সত্যরূপে দেখা হবে। কেননা, তৎকালে তিনিই ছিলেন বাংলা 
সাহিত্যের একমাত্র প্রতিভূ। তাঁর কাব্যেই আধুনিক বাংলা সাহিত্যের 
শৈশবসংগীত প্বনিত হয়েছিল । 


চর 


এবার ঈশ্বর গুণের পূর্বতন যুগের গীতিকবিতার একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেবার 
প্রয়াস করি। 
পাশ্চাত্তা প্রভাবের পূর্ববর্তী যুগে রচিত গীতিরচনাকে “লিরিক' বলা উচিত 
কি না, এই কৃটতর্ক নিম্প্রয়োজন | এ প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র বলেন__ 
“ইউরোপে কোন বস্ত একটি পৃথক নাম প্রাঞ্চ হইয়াছে বলিয়া আমাদিগের 
দেশেও ষে একটি পৃথক নাম দিতে হইবে এমত নহে । যেখানে বস্তগত 
কোন পার্থকা নাই, সেখানে নামের পার্থক্য অনর্থক এবং অনিষ্টজনক 1৮ 
--'বিবিধ প্রবন্ধ” : প্রথম খণ্ড. গীতিকাবা 


তাই তিনি বৈষ্ণব পদাবলী, মধুস্থদনের ব্রজান! কাব্য, হেমচন্দ্রের কবিতাবলী 
ও নবীনচন্দ্রের অবকাশরঞ্জিনীকে একই লিরিক বা গীতিকাব্য পর্যায়ে 
ফেলেছেন । গীতিকবিতার প্রসঙ্গে তিনি অন্যত্র বলেছেন-_ 
“রামপ্রসারদ সেন আর একজন প্রসিদ্ধ গীতিকবি । তংপরে কতকগ্তলি 
“কবিওয়ালা'র প্রাছুর্ভাব হয়, তন্মধ্যে কাহারও কাহারও গীত অতি সুন্দর । 
রাম বস্থ, হরু ঠাকুর, নিতাই দাসের এক-একটি গীত এমত স্থন্দর আছে যে, 
ভারতচন্দ্রের রচনার মধ্যে তত্ত,ল্য কিছুই নাই। কিন্তু কবিওয়ালাদিগের 
অধিকাংশ রচন। অশ্রদ্ধেয় ও অশ্রাবা সন্দেহ নাই ।” 
-বিনিধ প্রবন্ধ' : প্রথম খণ্ড, বিদ্যাপতি ও জয়দেব 
জয়দেবপ্রমুখ বৈষ্ণব কবিদের গীতিরচনাগুলি বই ভক্তির বেনামীতে প্রেম- 


সংগীত এবং তাতে নিজেদের বিরহমিলনের আনন্দবেদনার কথা! বলা হয়েছে 
রাধারুফেের বেনামীতে । কিন্তু রামগ্রসাদাদি কবি ও কবিওয়ালাদের রচনায় 


আধুনিক বাংজ। গীতিকবিভার আদিকথা ৪৩ 


প্রেম দেখা দিয়েছে প্রেমর্ূপেই, তাকে ভক্তির ছদ্মবেশ পরানো হয় নি, ভক্তিও 
প্রকাশ পেয়েছে আপন মহিমায় । তা ছাড়া হৃদয়াহ্ভূতির আরও নানা স্থর বেজে 
উঠেছে তখনকার দিনের গীতিরচনায় | তখন যে রাধাকফের প্রেমগাথ! রচিত হত 
না তা নয়, কিন্তু তার ফাকে ফাকে কবির নিজের এবং সমস্ত মাচ্ছষের আনন্দ- 
বেদনার স্থরও ধ্বনিত হয়েছে নান! রচনায়। এই হৃদয়গত আনন্দবেদূনার উচ্ছাসের 
মধ্যেই প্রকাশ পেয়েছে আধুনিক লিরিকজাতীয় গীতিকবিতার বিশিষ্ট! । 
দৃষ্টাস্তস্বরূপ তাদের কয়েকজনের রচন! থেকে কিছু কিছু অংশ উদধত করি-- 

মনে রইল, সই, মনের বেদন] । 

প্রবাসে ঘখন ষায় গো সে, 
তারে বলি-বলি বল! হুল না_ 
সরমে মরমের কথা কওয়া গেল না। 


যখন হাসি হাসি, সে, আনি বলে, 
সে হাসি দেখিয়ে ভাসি নয়নজলে। 
তারে পারি কি ছেড়ে দিতেঃ 
মন চায় ধরিতে, 


লজ্জ। বলে, ছি ছি ধোরো না ॥ 
স্প্কাম বু (১৭৮৬-১৮২৮ ) 


ভালোবাসিবে বলে ভালোবাসি নে। 
আমার শ্বভাব এই--" তোম। বই আর জানি নে। 
বিধুমুখে মধুর হাসি 
দেখিলে স্থখেতে ভাসি, 
সেজনা দেখিতে আসি, 
দেখা দিতে আমি নে ॥ 


--প্রীধর কখক ( ১৮১৬---?) 


পীরিতি নাহি গোপনে থাকে । 
শুন লে! সজনি বলি তোমাকে । 
শুনেছ কখনে। জলস্ত আগুনো 
বসনে বন্ধনো করিয়ে রাখে ॥ 
-্ছ ঠাকুর (১৭৪৯*১৮২৪ ) 


রি  বআধুদিক কাংজা গীষ্িকবিতা, 


দাসী ব'লে অভাগীরে 

আজও কি তার যনে আছে ?""" 
বাষে না বাসে না ভালো, 

সে ভালো থাকিলে ভালো, 
দেখা হলে সধাস লো; 


সে তো আমার ভালে! আছে? 
- রামনিধি গুপ্ত ( ১৭৪১-১৮৩৭) 


সবগুলি দৃষ্টান্তই প্রেমসংগীত | বলা যেতেপায়ে রামনিধি গুপ্তই বাংলায় প্রেম- 
সংগীত রচনার প্রবর্তক ও অনাতম শ্রেষ্ঠ শিল্পী । তিনিই রাধারুষ্ণলীলার 
ছল্মবেশ ন। পরিয়ে সাধারণ নরনারীর মিলনবিরহের বিচিত্র হৃদয়ভাব অবলম্বনে 
যথার্থ গীতিকবিতা রচনার স্থত্রপাত করেন । তাঁর রচনায় যে গভীর আতস্তরিকতা৷ 
প্রকাশ পেয়েছে ও মানবহৃদয়ের সক্ষম অনুভূতিগুলি যেভাবে ধরা পড়েছে তাতে 
আধুনিক পাঠকের চিন্তও মুগ্ধ হয়। তার ক থেকে 'প্রণয়সংগীতের যে ধারা 
নি:স্গত হল, তাই দীর্ঘকাল ধরে অব্যাহত গতিতে প্রবাহিত হয়ে রবীন্দ্রনাথের 
রচনায় পূর্ণ পরিণতি লাভ করেছে । কোথাও ছেদ পড়ে নি। তার পরবর্তী 
হর ঠাকুর, রাম বন্ধু, শ্রীধর কথক প্রভৃতির প্রেমবিষয়ক রচনা। এবং রবীন্দ্রনাথের 
রচনা যে একই পর্যায়ভূক্ত, এ দুএর মধ্যে যে প্ররুতিগভ কোনে পাথক্য 
নেই, তা সহজ বুদ্ধিতেই বোবা! যায়। 
রামনিধি প্রেম ছাড়া অন্য বিষয়েও গান রচন। করেছেন । দৃষ্টাস্তত্বরূপ তার-_ 
নানান দেশের নানান ভাষা ; 

বিন। ন্বদ্দেশীয় ভাষা পুরে কি আশা ? 

কত নদী সরোবর, কিবা ফল চাতকীর ? 

ধারাজল বিনে কতু ঘুচে কি তষা? 
এই বিখ্যাত গানটির কথা বলা যেতে পারে। রামনিধির এই উক্তি এবং ঈশ্বর 
গুপ্ঠের “মাতৃসম মাতৃভাষা” রবীন্দ্রনাথের “ম! তোর মুখের বাণী আমার কানে 
লাগে স্বধার মত', ছিজেন্দ্লালের 'জননী বঙ্গভাঁষা, এ জীবনে চাহি না অর্থ 
চাহি না মান' এবং অতুলপ্রসাদের "1 মরি বাংলা ভাষা” ইত্যাদি রচন! যে 
একই ভাবধারার অস্তর্গত তাও বুঝিয়ে বলার অপেক্ষা! রাখে ন|। 

এবার ধর্মবিষয়ক গীতিরচনার কথ। উল্লেখ করি। এ ক্ষেত্রে রামপ্রসাদের 

(১৭২*-৮১) নামই সর্ধাগ্রে ম্মরণীয় । তার ধর্মসংগীতগুলি একাস্তভাবেই আত্মগত | 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিভার আদিকথ। ৪8৫ 


তার স্থগভীর ভক্তি ও জান্তরিক আত্মনিবেদনের স্থুর এই গীতিরচনাগুলিকে 
উচ্চাঙ্গের লিরিকের স্তরে উন্নীত করেছে । এই ভক্তি ও আত্মনিবেদনের সঙ্গে 
নিজের ছুঃখবেদনা ও অভিমানের রঙ মিশ্রিত হয়ে এই গীতিরচনাগুলিকে অপুব 
আভায় উজ্জ্বল করে তুলেছে । তার বিস্তৃত পরিচয় দেবার অবকাশ আমাদের 
নেই। তাই নমুন। হিসাবে কয়েকটি মাত্র অংশ উদ্ধৃত করা গেল_- 
১ মামা বলে আর ডাকব না। 
ওমা, দিয়েছ দিতেছ কতই যন্ত্রণ! । 
ছিলেম গৃহবাসী, বানালে সন্ন্যাসী, 
আর কি ক্ষমতা রাখ, এলোকেশী ? 
ন। তয় ঘরে ঘরে যাব, ভিক্ষে মেগে খাব, 
মা বলে আর কোলে যাব না । 


২ আমি কি ছুঃখেরে রাই ? 
তবে দেও ছুংখ মা, আর কত ভাত । 
আগে পাছে দুখ চলে মা, 

ধদ্দি কোনে। খানেতে যাই । 
তখন দ্বখের বোঝ! মাথায় নিয়ে 
ছুখ দিয়ে মা, বাজার মিলাই ॥ 


প্রসাদ বলে রঙ্ধময়ী, 
বোঝা নামাও, ক্ষণেক জিরাই । 
দেখ সুখ পেয়ে লোক গর্ব করে, 
আমি করি দুখের বভাই | 


৩ করুণাময়ি, কে বলে তোরে দয়াময়ী | 
কারো ছুগ্ধেতে বাতাসা, গো! তারা, 
আমার এমন দশা, শাকে অন্ন মেলে কই ? 
কারে দিলে ধন-জন মা, হত্তী অশ্ব রথচয়, 
ওমা, তার! কি তোর বাপের ঠাকুর, 

আমি কি তোর কেছনই? 
ওমা, আমার দশ] পখে বুঝি 
শাম। হলে পাষাপময়ী ॥ 


৪৬ 'জাধুমিক বাংল! গীস্িকবিত! 


মন, তোমার এই শ্রম গেল না। 
কালী কেমন তাই চেয়ে দেখলে না ॥ 
ওরে ত্রিতবন যে মায়ের মৃত্তি, 
জেনেও কি তাই জান ন! ? 
কোন্‌ প্রাণে তার মাটির যৃতি 
গড়িয়ে করিস উপাসন। ॥ 
এগুলির স্থর কবির নিজের স্থুর। এর মধ্যে যে আত্মনিবেদনের আস্তরিকতা 
€ গভীর ধর্মানভূতি স্বতংস্ফু্ত হয়ে উঠেছে তাতেই নিহিত রয়েছে যথার্থ গীতি- 
কবিত। অর্থাৎ লিরিকের মর্জবাণী | 


এ প্রসঙ্গে বাউল-পদ্দাবলীর কথাও কিছু বলা দরকার । এজাতীয় গীতিকবিতা৷ 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেন_- 
“এমন বাউলের গান শুনেছি ভাষার সরলতায়, ভাবের গভীরতাক্স, স্থরের 
দরদে যার তুলনা মেলে না। তাতে যেমন জ্ঞানের তত্ব, তেমনি কাব্যরচনা, 
তেমনি ভক্তির রস মিশেছে। লোকসাহিত্যে এমন অপূরতা আর 
কোথাও পাওয়া যায় বলে বিশ্বাস করি নে।” 
--মহম্ম্ মনহুর-উদ্দীল, 'হারামণি' : প্রথম খণ্ড, ভূমিকা, পৃং 


অথাৎ রবীন্দ্রনাথ বাউলগানকে অতি উচ্চত্তরের গীতিকবিতা বলে মনে 
করতেন। তার নিজের রচনাতেও তার প্রভাব আছে বলে তিনি নিজেই স্ব'কার 
করেছেন । বলেছেন, “বাউলের স্থুর ও বাণী কোন্‌ এক সময়ে আমার মনের 
মধো সহজ হয়ে মিশে গেছে ।” বস্ততঃ রবীন্দ্ররচনাতে বাউলবাণীর ছাপ 
আবিষ্কার করা খুব দুঃসাধ্য কাজ নয়। বাউলগীতির প্রতি তার এই অন্ুরাশের 
নিদর্শন তার সম্পাদিত বাংলা কাব্যপরিচয়”-নামক সংকলন-রস্থখানিতেও 
(১৯৩৯) পাওয়া যায়। যা হক বাউল-গীতিকবিতার কযেকটি অংশ তুলে 
দিলেই তার কাব্যগত্ড উত্কর্ষের পমাণ পাওয়া যাবে। 


আধুনিক বাংল। গীতিকবিতার জাদিকথা ১৭ 


শেখ মদন বাউলের একটি গান এই-_ 
ঘদি করিস মানা, ওগো। বন্ধু, 
মানি এমন সাধ্য নাই। 
কোনে ফুলের নামাজ রং বাহারে, 
কারও গন্ধে নামাজ অন্ধকারে, 
বীণার নামাজ তারে তারে, 
আমার নামাজ কগে গাই ॥ 
এই ভাবটিই রবীন্দ্রনাথের 'ন্টার পূজা” নাটিকার ( ১৯২৬) মর্মকখা। নট 
তার নৃত্যকেই পৃজারূপে নিবেদন করেছিল তার অন্তরের ইগদেবতার কাছে। 
এটির মর্মবাণী তিনি নিজেই ব্যাখ্যা করেছেন তার “আমার ধর্ম-নামক প্রবন্ধে । 
প্রবন্ধটি সংকলিত হয়েছে তার 'আত্মপরিচয়' গ্রন্থের তৃতীয় পরিচ্ছেদ রূপে । 
মর্দন বাউলের আর-একটি গান-- 
তোমার পথ ঢাক্যাছে মন্দিরে মসজিদে । 
€ তোর ডাক শুনে সীই, চলতে না পাই, 
আমায় রুখে দাড়ায় গরুতে মুরশেদে ॥ 


ওরে প্রেমশ্দুয়ারে নানান তাল।-- 
পুরাণ-কোরান তবসী-মাল। ; 
হায় গুরু, এহ বিষম জালা 
কাইন্দ্যা মদন মরে খেদে ॥ 
তুলনায় রবীন্দ্রনাথের 
তোমার পুজার ছলে তোমায় ভুলেই থাকি । 
বুঝতে নারি কখন তুমি দাও যে ফাকি ॥ 
ফুলের মাল! দীপের আলো ধৃপের ধোয়ার 
পিছন হতে পাই নে স্থঘোগ চরণ ছোয়ার ; 
স্তবের বাণীর আড়াল টানি তোমায় ঢাকি ॥ 
'ত! ছাড়া এ প্রসঙ্গে গীতাঞ্জলির "ভজন পুজন সাধন আরাধন। সমস্ত থাক পড়ে' 
ইত্যাদি রচনার্টিও শ্বভাবতঃই মনে আসে । আর, “পত্রপুট” কাব্যের পনেরো- 
খ্যক (“ওরা অন্ত্যজ, ওরা মন্ত্রবজিত' ইত্যাদি ) কবিতাটিতে রবীন্দ্রজীবনে এই 
বাউলবাণীর প্রভাবের কথা বিধৃত হয়ে আছে অবিস্মরণীয় ভাষায় । 


৪৮ জাধুনিক বাংঙ্গা গীতিকবিত! 


গঙ্গরাম বাউলের একটি গানের প্রথমাংশ এই-- 
পরান আমার সতের দীয়া । 
আমায় 'ভাসাইলে কোন্‌ ঘাটে ? 
আগে আন্ধার, পাছে আন্ধার, আন্ধার নিশ্তইত ঢাল, 
আন্ধার মাঝে কেবল বাজে লহরেরি মাল! গ1! 
তারার তলে কেবল চলে নিশুইত রাতের ধার] ; 
সাথের সাথী চলে বাতি, নাই গে! কৃলকিনারা 
অচিন ফুলে নদীর কূলে ডাকে গে। কারা 
“কুলে ভিড়া, ক্ষণেক জিরা? । 
অকৃল পাড়ি, থামতে নারি, চলে যে ধারা ॥ 
অজ্ঞানের অভেদ্ অন্ধকারের মধ্যে অনন্ত কাললমোতে ভাসমান ও অপ্রতিরোধ্য 
গতিতে চলমান জ।বনপ্রদ্দীপের এমন বর্ণনা যে-কোনে। সাহিত্যেই ছুর্লভ। 
ঈশান যুগীর কে বেজেছে জীবনসংগীতের আর-এক স্ুর__ 
ধন্য আমি, বাশিতে তোর আপন মুখের ফুঁক। 
এক বাজনে ফুরাই যদি নাই রে কোনো ছুথ ॥ 
ত্রিলোকধাম তোমার বাশি, আমি তোমার ফুঁক। 
'্ভালোমন্দ রদ্ধে বাজি, বাজি স্বখ আর দুখ ॥ 
সকাল বাজি, সন্ধা! বাজি, বাজি নিশুইত রাত। 
ফাগুন বাজি, শাঙন বাজি, তোমার মনের সাথ ॥ 
একবারেতে ফুরাই যদি কোনো ছুঃখ নাই । 
এমন স্থরে গেলাম বাইজা, আর কি আমি চাই ॥ 
বিশ্ববীণায় ঝংকৃত জীবনসংগীতের এমন বর্ণনাও দুর্লভ । রবীন্দ্রসাহিত্যেও এই 
ভাবের বিচিত্র প্রকাশ ঘটেছে নানা স্থানে । দৃষ্টান্তস্বদপ তার-_ 
| বাজাও, আমারে বাজাও | 
বাজালে যে স্থরে প্রভাত-আলোরে 
সেই স্থরে মোরে বাজাও ॥ 
ইত্যাদি গানটির কথ। উল্লেখ করা ষেতে পারে। 
এবার বিশ! ভূ'ইমালী-- 
হদয়কমল চলতেছে ফুটে কভ যুগ ধরি, 
তাতে তুমিও বাঁধা, আমিও বীধা, উপায় কি করি। 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার আদিকথা ৪৯ 


ফুটে ফুটে ফুটে কমল, ফুটা না হয় শেষ ) 
এই কমলের যে-এক মধু, রস ষে তার বিশেষ । 
ছেড়ে ষেতে লোভী ভ্রমর, পারো ন! ষে তাই, 
তাই তৃমিও ৰাধা, আমিও বীধা, মুক্তি কোথাও নাঈ-__ 
হে বন্ধু, মুক্তি কোথাও নাই। 
তুমি পার যদি যাও ন৷ ছেড়ে, ছাড়বে কি করি ॥ 
এর প্রথম অংশের সঙ্গে রবীজ্জনাথের-__ 
জীবন হতে জীবনে মোর পদ্মটি যে ঘোমট1 খুলে খুলে 
ফোটে তোমার মানস-সরোবরে | 
-বলাক।', ৩৩ 
এই উক্তির ভাবগত মিল দেখা যায় । আর উক্ত বাউল-গীতটির শেষাংশ তে! 
অনিবাধভাবেই স্মরণ করিয়ে দেয় গীতাঞ্জলির এই উক্তিটি-_ 
মৃক্তি? ওরে, মূক্তি কোথায় পাবি, 
মুক্তি কোথায় আছে ? 
আপনি প্রত স্ইি-বাধন পরে 
বাধা সবার কাছে । 
দেখা গেল বাউলগীতি ৪ রবীন্ত্রগীতি এক হ্ৃত্রেই বাধা । উভয়ের মধো 
প্রকৃতিগত কোনো ভেদ নেই | বাউলবাণীতে যে জীবনসত্য ও জীবনান্ষভূতি 
অপূুব কবিত্বস্থধমায় মণ্ডিত হয়ে স্থরমৃছ নায় বিকশিত হয়েছে তার অসামানাতা 
না মেনে উপায় নেই । 
পূর্ব বাংলার কোনো অজ্ঞাতনামা! লাউল কবির একটি গানও এই প্রসঙ্গে 
স্মরণ করা ষেতে পারে । বাউল-গানের ভাণ্ডারী ক্ষিতিমোহন সেনশাস্ত্রী মহাশয় 
€ ১৮৮০-১৯৬০) কুমিল্লার স্থগায়ক শ্রীপরিমল দত্তকে১ এই গানটি শিখিয়েছিলেন। 
আমি পরিমল বাবুর কগেই এ গান শুনেছি বহুকাল পূর্বে, আর তখনই তাকে 
দিয়ে এটি লিখিয়ে রেখেছিলাম । গানটি কোথাও প্রকাশিত হয়েছে কিন! 
জানি না। তাই এটি নিয়ে সমগ্রভাবেই উদ্ধৃত করা গেল ।-_ 
প্রেমের মোল২ প্রেমই রে বানা, 
না রে সুখ, না রে দুখ। 
১. পরিমল দত্ত-_ কুমিলা অভয়-আতমের সর্বত্যাগী জাজীবন কর্মী: 
২ যোল-.-সৃজ্য। 


গীতিকবিতা ৪ 


৫০ আধুনিক বাংল গীতিকবিতা 


ও তুই প্রেমের রসিক.বদি রে বান্দা, 
,তবে তো প্রেম পিয়াস, প্রেম ভূখ ॥ 
আগুনেতে জলে রে আগুন, 
সে আগুন কোন্খানে, 
ওরে তোরই মাঝে আছে রে আগুন, 
জলে দুখের ঘষানে রে বান্দা, 
জলে দুখের ঘষানে । 
সেই লুকানো আগুন আরে বান্দা, 
বাহির যদি হয়, 
তবে কই বা ভিতর, কই বা বাহির, 
সকল বেড়া ভস্মময় রে বান্দা, 
বেড়া ভম্মময় | 
ও তোর সুখে দুখে জলুক রে আগুন, 
ও তোর পরাণ ফাইট আধার কাইটা 
বাইরক+ রে আগুন। 
ও তুই প্রেমের রসিক যদি রে বান্দা, 
তবে ছুঃথে ডর তোর কি রে বান্দা, 
ছঃখে ডর তোর কি ?২ 
গানটির ভাবগত সৌন্দর্য ও গভীরতা। অন্ুভূতিগম্য, তাই ব্যাখা। নিশ্রয়োজন। 
বল] বাহুল্য, অনুরূপ বা! প্রায়-অন্ুবূপ ভাবনা ও প্রতীক প্রয়োগ রবীন্দ্ররচনায় 
ছুলভ নয়। এখানে এই গানের শুধু প্রথম উক্তিটির সঙ্গে নিম্লোদ্ধত দুটি 
রবীন্দ্রোক্তির তুলনা করাই বর্তমান প্রসঙ্গের পক্ষে যথেষ্ট । প্রথম উক্তিটি রচিত 
রবীন্দ্রনাথের প্রায় পূর্ণ যৌবনকালে ।-- 
সে অসীম ব্যথা অসীম স্থখের 
হৃদয়ে হৃদয়ে রহে, 
তাইতো আমার মিলনের মাঝে 
নয়নে সলিল বহে। 


১ বাইরক-_বাহির হউক। 
২ মনে হয় গানটি অপুর্ণ। তার কারণ সম্ভবতঃ গানকে স্মৃতিচ্যুতি। 


আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার আদিকথা ৫১ 
এ প্রেম আমার স্থথ নহে, ছুখ নছে। 


--মানলী, পূধকালে (২ ভাঙ্্র । ১৮৮৯) 


দ্বিতীয় উক্তিটি রচিত তার জীবনের সায়াহ্ছবেলায়। এটিও প্রেম পর্যায়ের 
রচনা । এর শেষাংশে আছে তার বিলীয়মান জীবনের এই চরম অশ্ুভূতিব 
কথা” 
দিনান্তবেলায় শেষের ফসল দিলেম তরী-পরে,., 
যাঁকিছু নিয়ে চলি শেষ সঞ্চয় 
স্বখ নয় সে, দুঃখ সে নয়, নয় সে কামনা । 


-শীতবিঞ্লান, 'পিনাঙবেলায়' 


আশা করি এ কথা স্পষ্ট হয়েছে যে, পাশ্চাত্য সাহিভাই আধুনিক বাংলা 
কবিতার আসল প্রেরণাস্থল এবং বিহারীলালের পূর্বে বাংলা গীতিকবিতায় কবির 
নিজের স্বর শোনা যায়নি কিংবা লিরিকধমণ আত্মনিবেদনের সর্বজনীন বাণী 
উচ্চারিত হয় নি, এ কথা বিনা দ্বিধায় মেনে নেওয়া যায় ন!। মেনে নিলে 
সত্য ও বাংল! সাহিত্যের স্থচিরাগত এঁতিহা, উভয়কেই খর্ব কর! হয়। আসল 
সত্য এই যে, গীতিকবিতার ধারা চিরকাল ধরেই' বাঙালির জাতীয় মর্মকেন্্ 
থেকে নিঃস্ুত হয়ে শোণিতপ্রবানের মতো! তার সবাঙ্গে সঞ্চারিত হয়ে আসছে। 
আশ্চর্যের বিষয়, এ ক্ষেত্রে তার সমাজজীবনে উচুনিচু স্তর বা জাতিভেদ দ্বীরুতত 
হয় নি। প্রাচীন কালের লুইপাদ ও জয়দেব থেকে আধুনিক কালের ঈশান 
যুগী, বিশ ভূঁইমালী, মদন শেখ ও রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত সকলেই এক পঙক্তিতে 
সমাসীন। 

গীতাঞ্জলির প্রসঙ্গে কবি য়েটুস্‌ এক সময় রবীন্দ্রনাথকে বলেছিলেন-_ 

“আপনার এই যে কাবা আজ আমাদের গোচর হল, একে বাংল। সাহিত্য 

থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখছি, কিন্ধ বস্তত এ তো বিচ্ছিন্ন নয়; যে একটি 

বৃহৎ ভূমিকার উপর এই কাব্যের বিশেষ স্থান আছে সেটি না জানতে 

পারলে এর রস উপলব্ধি হয় তো সম্পুর্ণ হবে না ।” 


লসিহমোহন ও চারুচনা -সম্প'দিত বঙ্গ বীণা", (১৯৩৪), পরিচয় 


য্ন্টসের এ কথা৷ রবীন্দ্রনাথের মনে গভীর সাড়। জাগিয়েছিল এবং তাতে তার 
অন্তরের সায়ও ছিল। ছিল বলেই দীর্ঘকাল পরে-বাংলা কাব্যধারার পরিচয় 


৫২ আধুনিক বাংলা গীতিকবিতা 
দিতে গিয়ে তিনি প্রথমেই আত্তরিক অন্থমোদনসহ য়েটসের এই উক্তিটি স্মরণ 
করেন। 

শুধু গীতাঞ্জলি নয়, কোনো আধুনিক বাংলা গীতিকবিতাই প্রাচীন 
গ্লীতিকবিতা থেকে বিচ্ছিন্ন নয়। বিছিন্ন করে দেখলে সত্য করে দেখা হবে 
না। আসলে আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার ধার! বাঙালির মর্মজাত ভাবধারার 
সঙ্গে অভিন্ন, তার উৎস নিহিত রয়েছে স্থুদূর অতীতে তার এঁতিহ্যের নিভৃত 
কন্দরে। পশ্চিম থেকে নূতন শ্রোত এসে তার ধারায় প্রবলতা৷ ও নবীনতা 
সঞ্চার করেছে, কিন্ত তার উৎসই পশ্চিমদেশে এ কথা বললে শুধু স্বদেশকে নয়, 
ইতিহাঁসকেও অবজ্ঞা করা হবে। 

আধুনিক ও প্রাচীন গীতিকবিতার প্রাণবন্ত এক। কিন্তু একটু পার্থক্য 
আছে; সে পার্থক্য বহিরঙ্গে, অন্তরঙ্গে নয়। প্রাচীন গীতিকবিতার ভাষ। 
অপ্রসাধিত, মগ্ডনকলার আভিজাত্যও তার নেই। আধুনিক গীতিকবিতার 
মাজিত ভাষার ওঁজ্ছজল্য ও সধত্বনিবন্ধ ভূষণবাহুল্যের আভিজাত্য স্বভাবতঃই 
চিত্তবিভ্রম ঘটায়। বিশেষতঃ কোনো কোনো! ভূষণ যখন বহুমূল্য দিয়ে 
বিদেশ থেকে আমদানি কর! হল তখন ভূষণপরিহিতাকে বিদেশিনী বলে ভ্রম 
জন্মাতে না পারলে তে তার আভিজাত্যই ক্ষুণ্ন হয়। রিক্তভূষণা বন্ধলবসন! 
আশ্রমবাসিনী শকুস্তলা ও ছ্ষ্যস্তের প্রাসাদবাসিনী স্থকৃতবেশা রত্বতৃষণা 
শকুস্তলাকে অভিন্ন বলে চিনতে পারলে তো রাজরানীর গৌরবহানিই ঘটে, 
আর অভিন্ন বলে চিনতে না পারলে সাধারণ দর্শককেও দোষ দেওয়া যায় না। 
আধুনিক কালে আভিজাত্যগবিত৷ বাংল গীতিকবিতারও সেই দশাই হয়েছে । 


৪ 


লিরিক কবিতার রস নিতাকালীন ও সবজনীন, কোনে। বিশেষ কাল বা 
জনসম্প্রদায়ের সম্পত্তি নয়। তাই অজ্জাত-অখ্যাত লোকসাহিত্যেও এই রসের 
সন্ধান মিলতে পারে। কারণ আনন্দবেদনার হ্ৃদয়রস অখ্যাত লোককবির 
রচনাতেও উচ্ছলিত হয়ে ওঠা অসম্ভব নয়। কিন্তু পরিমাজিত অলংকরণ তথ 
সংরক্ষণপ্রয়াসের অভাবে এসব লিরিকজাতীয় লোকগীতি কালের বুকে উখিত 
হয়েই বিলীন হয়ে যায়। তবু খননলন লুষ্ত প্রত্বরত্বের মতোই এসব লৌকিক 
গীতিকবিতার দু-একটি ট্রকরে। প্রতিভাবানের দৃষ্টিতে ধরা পড়ে রক্ষ! পেয়ে 
গেছে। এখানে তারই একটু উল্লেখ করা প্রয়োজন । 


আধুনিক বাংল! গীতিকবিতার আদিকথা ৫৩ 


একদা প্রদোষকালে জ্যোত্ন্সাপ্লাবিত গঙ্গাবক্ষে “কাব্যের রাজা” উপস্থিত 
হল ; অথচ মধুস্থদূন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্রের কাব্য পড়েও মনের তৃপ্তি হল না, 
এমন সময় বঙ্কিমচন্দ্র শুনতে পেলেন গঙ্গায় জাল বাইতে বাইতে জেলের কষ্টের 
স্বমধুর গান-_ 
“মাধো আছে ম। মনে 
দুর্গা বলে প্রাণ তাজিব 
জ্ান্কবী-জীবনে । 
তখন প্রাণ জুড়াইল- মনের স্থুর মিলিল-_ বাঙ্গাল! ভাষায় বাঙ্গালীর মনের 
আশা শুনিতে পাইলাম ।৮ 


-"ঈন্বয়চন্ত্র গুণ্ডের জীবনচরিত ও করিত? (১২৯২ ), উপক্রমণিক। 


এক কথায়, এই গানটিতে বঙ্গিমচন্দ্র এমন একটি লিরিক স্থরের সন্ধান পেলেন 
যা তৎকালীন উচ্চাঙ্গ সাধুসাহিত্যেও সুলভ ছিল না। বোঝা! গেল, অবজ্ঞাত 
লোকসাহিত্যেও এমন সবজনীন গীতিরস থাকতে পারে যা আধুনিক শিক্ষিত 
ও মাজিত মনের তৃপ্তিসাধনে সমর্থ । 

আর-এক দিন শ্রাবণের শেষে সুর্যাস্তবেলায় জলপ্লাবিত পল্লীবাংলার বুকে 
নৌকাত্রমণরত রবীন্দ্রনাথ শুনভে পেলেন দশবারোজন লোক একসঙ্গে গান 
গাইতে গাইতে একটি ভিডি বেয়ে চলেছে । গানের ধুয়োটি এই-__ 

যুবতী, ক্যান্‌ না কর মন ভারী । 
পাবনা খ্যাহে আন্যে দেব ট্যাহ]-দামের মোটরি ॥ 

“গানের এই ছুটি চরণে সেই শৈবালবিকীর্ণ' জলমরুর মাঝখান হইতে সমস্ত 

গ্রামগুলি যেন কথা কহিয়া উঠিল। দেখিলাম, এই গোয়ালঘরের পাশে, 

এই কুলগাছের ছায়ায়, এখানেও যুবতী মন ভারী করিয়া থাকেন এবং 

তাহার রোষারুণ কুটিলকটাক্ষপাতে গ্রাম্যকবির কবিতা ছন্দে-বন্ধে স্থরে- 

তালে মাঠে-্ঘাটে জলে-স্থলে জাগিয়া উঠিতে থাকে 1৮ 


-"লোকগাহিত্য', গ্রাযাসাহিত্য (১৩০৫) 
বোঝ! গেল, রবীন্দ্রনাথের মতে গানের এই ছুটি পঙক্তিতে ষে স্থর বেজে 


উঠেছে তাতে পল্লীজীবনের উপযোগী সর্জনীন লিরিক রসের অভাব 
ঘটে নি | 


৫৪ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


সর্বশেষে বাংল! লোকসাহিতোর আর-একটি বিভাগের কথ। উল্লেখ কর 
উচিত। সে বিভাগের পরিচয় পাই ময়মনসিংহগীতিকায় । এই কবিতাগুলি 
ঠিক লিরিক বা! গীতিকবিতা৷ -জাতীয় নয়, এগুলি হচ্ছে বস্ততঃ কাহিনীকবিত!। 
কিন্ত এই কাহিনীগুলিতে মাঝে মাঝে যে লিরিকস্থুলভ হৃদয়োচ্ছাস কল্লোলিত 
হয়ে উঠেছে তাতে এগুলি স্থানে স্থানে গীতিকবিতার পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে । 
এই হৃদয়লীলার রঙিন আভায় রগ্রিত হয়ে এই কাহিনীগুলি চিরস্তন সৌন্দর্য- 
লোকে প্রবেশাধিকার পেয়েছে । স্বল্প পরিসরের মধ্যে দৃষ্াস্ত উদ্ধৃত করে এই 
সৌন্দর্ধের পরিচয় দেওয়া সম্ভব নয়। তবু সম্পূর্ণতার খাতিরে চক্দজাবতী- 
জয়ানন্দের কাহিনী থেকে একটি অংশ উদ্ধৃত করি-- 
শিশুকালের লঙ্গী তুমি, 
যৌবনকালের মালা ; 
তোমারে দেখিতে, কন্যা, 
মন হইল উতল]। 
ভাল নাহি বাস, কন্যা, 
এই পাপ্ি পাষ্ঠ জনে; 
জন্মের মত হইলাম বিদায় 
ধরিয়া চরণে ॥ 
'ময়মনসিংহগীতিকা গ্রন্থের গাথাকবিতাগুলির রচয়িতাদের সম্বন্ধে বিচক্ষণ 
সমালোচক বলেছেন-_ 
“তাহারা কোমলকাস্ত কনিতা রচনা করিয়া! বঙ্গদেশকে সমৃদ্ধ ও চিরঞ্খণী 
করিয়া গিয়াছেন ।” 
অতঃপর এই গাথাগুলির যূলানিবূপণ প্রসঙ্গে তার! বলেন__ 
“ইহাদের প্রধান মূলা খাটি কবিত্বরসে ? মানবমনের স্থখছুঃখ, প্রমবিরহ 
সম্বন্ধে প্রাণের দরদে ; সমাক্ত ও সংস্কার অপেক্ষ] মানুষ যে বড়, সেই অতি 
আধুনিক কথাটিকে জোর করিয়া প্রকাশ করিয়া বলিবার মতন সাহস ও 
শক্তিতে ।".জীবনের ট্রাজেডি এমন স্ষক্ম সহান্থভৃতির সহিত বণিত 
হইয়াছে যে, এগুলি অতি উৎকষ্ট আধুনিক ছোটগল্পের সমবক্ষতা অর্জন 
করিয়াছে ।” 


-- ললিতমোহন চট্টোপাধ্যায় ও চাকর বন্দোগাধ্যার, 'বঙগবীণ।' ( ১৯৩৪ ), পৃ ৪৬২-৬৩ 


আধুনিক বাংল গীতিকবিতার আদিকথা' ৫৫ 


এই গাথাকবিতাগুলি কবে রচিত হয়েছিল জানি নে, আধুনিক কালে যে নয় 
তা স্থনিশ্চিত। তথাপি এগুলিতে এই অতি আধুনিক জীবনযূল্যবোধের এমন 
আশ্চর্য উচ্ছাস দেখ! দিল কেমন করে? আসল কথা এই যে, ধথার্থ জীবন- 
যূল্যবোধ কোনো বিশেষ কালের সম্পত্তি নয়। সতাবস্ত সব কালেরই 
আধুনিক । শুধু আধুনিকতার রাঙ্তা-মোড়া তকৃমা নিয়ে কোনো সাহিত্যই 
চিরস্তন বাণীমন্দিরে প্রবেশাধিকার পায় না। ময়মনসিংহের গাথাগুলি 
সৌন্দর্যসতোর জয়তিলক ললাটে নিয়েই আবিভূত হয়েছিল, চিরস্তন মর্যাদার 
সনদ ছিল তাদের দখলে । তাই তারা তখনকার দিনেও আধুনিকতার মর্যাদা 
পেয়েছিল, এখনও পায়। সব সত্যের ন্যায় সৌন্দ্যসত্যও ষুগে যুগে দেহাস্তর 
পরিগ্রহ করে, তাদের রূপান্তর ঘটে; কিন্তু তার আত্মার পরিবর্তন হয় না, 
কেননা, আত্মা অবিনশ্বর | উক্ত গাথাকবিতাগুলি জন্মাস্তর গ্রহণ করে বর্তমান 
কালে অংশতঃ গীতিকবিতায় ও অংশতঃ ছোটগল্লে পরিণত হয়েছে । কিন্তু 
তাদ্দের আত্মা রয়েছে অপরিবতিত। 

১৮৫৯-৬০ সালে বাংলা সাহিত্যে এক যুগের অবসান ও অন্য যুগের আরম্ভ 
হল, এ ধারণা! ষে সম্পূর্ণ সত্য নয়, আশা করি এ কথা এখন স্পষ্ট করতে 
পেরেছি । সেই যুগসদ্ধিকালে বাংল সাহিত্য নব্জন্ম লাভ করে নবকলেবরে 
আবিভূতি হয়েছিল মাত্র, কিন্ত তার জীবনধার। ছিল অবিচ্ছিন্ন । তার দেহেরই 
রূপান্তর ঘটেছিল, আত্মার নয়। কিশোর বালক ঘখন যৌবনে উপনীত হয় 
তখন তার দেহে মনে নবীনতার আবিভাব ঘটে, তার জীবনপ্রবাহে ছেদ 
ঘটে ন।1 


মা, তোর মুখের বাণী আমার কানে 
লাগে সুধার মতো । 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র 


অনেকেরই ধারণ আছে যে, কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত (১৮১২-৫৯) ছিলেন 
অনেকাংশেই ভারতচন্দ্রের ( ১৭০৬-৬০ ) অস্থবর্তা । সম্ভবতঃ তার যূল কারণ 
শঙ্কিমচন্দ্রেরে একটি মস্তব্য। ঈশ্বরচন্দ্রের “কবিতাসংগ্রহ” পুস্তকের (১২৯২ 
আশ্বিন ১৫) ভূমিকায় তার জীবনচরিত ও কবিস্বের আলোচন1 প্রসঙ্গে 
সম্পাদক বঙ্কিমচন্দ্র বলেন__ 


“ভারতচন্ত্রী ধরনট|। তাহার অনেক ছিল বটে, অনেক স্থলে তিনি 
ভারতচন্দ্রের অন্তগামী মাত্র, কিন্ত আর একটা ধরন ছিল যা কখন বাঙ্গালা 
ভাষায় ছিল না, যাহা পাইয়া আজ বাঙ্গালার ভাষ! তেজশ্বিনী হইয়াছে ।” 
অতঃপর বস্থমতী সংঞ্করণ ঈশ্বরচন্দ্রের গ্রন্থাবলীর “মুখবন্ধে' ( ১৩০৬ আশ্বিন 
১৫) সম্পাদক কালীপ্রসন্ন বিদ্যারত্ব লেখেন__ 
“ঈশ্বর গুঞ্চের রচনা-ভঙ্গিমায়, শব্দপ্রয়োগে, অলংকারবিন্যাসে অনেকটা 
ভারতচন্দ্রের ভাব ও ভঙ্গী পাওয়া যায়। তেমনি পদলালিত্য, তেমনি 
রসপ্রাচুর্য, তেমনি শবাড়ম্বর । ভারতচন্ত্র এবং ঈশ্বর গুধ বাঙ্গালা পদ্রা- 
সাহিত্যের আদ্দিগুরু বলিলেও দোষ হয় ন।৮ 
তার অনেক কাল পরে “কাব্যবিতান' গ্রন্থের (১৩৬৩ চৈত্র) ভূমিকায় 
সম্পাদক প্রমথনাথ বিশী 'নব্যযুগের প্রথম কবি' ঈশ্বরচন্দ্র সম্বন্ধে ঘলেন-_- 
“তাহার কাব্যশিল্পের আদর্শ ছিল ভারতচন্দ্র। কিন্তু এ পর্বস্তুত | 
তখন ন! ছিল ভারতের যুগ, তাহার না! ছিল ভারতের প্রতিভা |” 
ঈশ্বরচন্দ্র কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে এবং কি পরিমাণে ভারতচন্দ্রের শিল্পাদর্শের অনুসরণ 
করেছিলেন তা বিশ্লেষণ ও বিচার-সাপেক্ষ । এ বিষয়ে তথ্যনিষ্ঠ ও ব্যাপক 
আলোচনার সার্থকতা ও প্রয়োজনীয়তা আছে । কিন্তু বর্তমান প্রসঙ্গের পক্ষে 
তা আবশ্যক নয়। 
বাপক আলোচনার অভাব থাকলেও ঈশ্বরচন্দ্রের শিল্পাদর্শে ভারতচন্দ্রের 
প্রভাব সম্বন্ধে সচেতনতা আছে । কিন্তু তার রচনায় রামপ্রসাদের ( ১৭২০- 
৮১) প্রভাব সম্বন্ধে সে চেতনারও পরিচয় পাওয়া যায় না| এ বিষয়ে কোনো 
আলোচন। আমার চোখে পড়ে নি! অথচ ঈশ্বরচন্দ্র যে অনেক ক্ষেত্রেই 
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রাঁমপ্রসাদ্দের অন্বর্তী ছিলেন তার সংশক্বাতীত প্রমাণ আছে! তারই একট 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া বর্তমান আলোচনার অভিপ্রায় । 

এই আলোচনায় প্রধানতঃ ষেসব গ্রন্থের উপরে নির্ভর করেছি, মূল বিষয় 
অবতারণার পৃবে সেগুলি সম্বন্ধে কিছু বলা প্রয়োজন ।__ 


রামপ্রসাদ 


১। মাসিক সংবাদ-প্রভাকরে প্রকাশিত ( ১২৬” পৌধ, মাঘ ও চৈজ্র ) 
ঈশ্বরচন্দ্রকুত রামপ্রসাদ সেনের জীবনবৃত্বাস্ত ও রচনা-সংকলন। ভবতোষ 
দত্ত -সম্পাদিত “ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত -রচিত কবিজীবনী? গ্রন্থে (১৩৬৫ আশ্বিন ) পুনঃ- 
প্রকাশিত। পষ্টাসংখ্যা ৩৬৪ | এই গ্রন্থথানি বর্তমান প্রবন্ধের অনাতম 
প্রধান অবলম্গন । 

২। রামপ্রসাদ সেনের গ্রন্থাবলী ( বস্থমতী ), যি সংঙ্করণ। তারিখ 
নেই । পু ৬১+৬৬। 

৩। যোগেন্দ্রনাথ গুপ্ত -রচিত “সাধককবি রামপ্রসাদ? ( সম্পরণ গ্রশ্থাবলী- 
স্ঙ্গলিত ), ১৯৫৪ | 


ঈশ্বরচন্দ্র 


১। বঙ্িমচন্দ্র সম্পাদিত “কবিতাসংগ্রহ | সংবাদ-প্রভাকর হইতে সংগৃহীত 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ -প্রণীত কবিতাবলী |, প্রকাশ ১২৯২ আশ্বিন ১৫। __পীচ খণ্ডে 
স্যাপ্ত, মোট পষ্ঠাসংখ্যা। ৩৪৮ । এই গ্রন্থের ভূমিক! হিসাবে রচিত বঙ্কিমচজ্জের 
'ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ব' -বিষয়ক প্রবন্ধটির (৮০ পৃষ্ঠ) মুলাবস্তা 
স্ববিদিত। এই গ্রন্থে ধৃত পাঠ ইঈশরচজ্দরের অন্যান্য রচনা! সংকলনের পাঠ 
অপেক্ষা অধিকতর নির্ভরযোগ্য | এই পকবিতাসংগ্রহ* গ্রদ্থের প্ননঃপ্রকাশ 
বাঞ্ছনীয়। 

২। কিছুকাল পূর্বে ঈশ্বরচন্দ্র গুষ্টের জীবনচরিত ও কবিত' শীর্ষক বঙ্কিম- 
রচিত ভূমিকাটি অধ্যাপক ভবতোষ দত্তের সম্পাদনায় হবতন্তরগ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হয়েছে (১৬৭৫ ভান্র )। এই গ্রন্থের ভূমিকা এবং আহ্ষষঙ্গিক তথ্য” -শীর্ষক" 
সুবিস্তৃত ভাষ্যাংশটি ( প্‌ ৪৯-৩৩৯ ) অতিশয় যূল্যবান্‌।. বর্তমান আলোচনায় 
প্রয়োজন মতে! এই গ্রন্থের সহ্াক়তা নিয়েছি। 

৩। শীশ্বরচন্জ্র গুধ -প্রণীত “বোধেন্দুবিকাঁস” নাটক । প্রথম ভাগ (প্রথম 


৫৮ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


তিন অঙ্ক )। পৃষ্ঠাসংখ্যা ১৪০ । কবির অনুজ রামচন্দ্র পয -কর্তৃক প্রকাশিত। 
এই গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগ প্রকাশিত হয় নি। 

৪। মণীজ্ুরুষণ গুপ্ত -সম্পার্দিত "ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্রের গ্রস্থারলী” দ্বিতীয় খণ্ড 
(১৩০৮) । পষ্টাসংখা! ৩৭৬। 

এই গ্রন্থে ষড়ঙ্ক 'বোধেন্দুবিকাস' নাটকটি সমগ্রভাবেই প্রকাশিত হয়েছে 
(প ১-২৭৪)। তা'ছাড়। অনেকগুলি কবিতাও এই খণ্ডে সংকলিত হয়েছে 
( প ২৭৫-৩৭৬)। 

৫| কালীগ্রসন্ন বিদ্যারত্ব -সম্পা্দিত “কবিবর ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের গ্রস্থাবলী” 
( বন্থমতী )। পৃষ্ঠাসংখ্যা ১৭০ প্রকাশ ১৩০৬ । “মৃখবন্ধে'র তারিখ “১৫ই 
আশ্বিন ১৩০৬ সাল? । 

এই গ্রন্থাবলীর অন্য একটি সংস্করণও আমি দেখেছি। এটিতে মুখবন্ধের 
তারিখ আছে “১৫ই আশ্বিন ১৩০৮। ১৩১৪ সালে পুনরমূ্দ্রিত। সম্পাদক 
কালীপ্রসন্ন -রুত মুখবন্ধের বক্তব্য একই আছে, তবে তার ভাষায় কিছুকিছু 
সংস্কার করা হয়েছে। বইটির পষ্ঠাসংখ্যা ১৬২। এই সংস্করণের ণবিবিধ 
বিভাগে পূর্ববর্তী সংস্করণের কতকগুলি কবিত। বজিত ও তার স্থলে কতকগুলি 
নৃতন কবিতা সংকলিত হয়েছে । মুখবন্ধে এই গ্রহণ-বর্জনের কোনে হেতু 
নিদেশ কর! হয় নি। 

৬। বস্থমতী সাহিত্য-মন্দির প্রকাশিত ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের গ্রস্থাবলী (প্রথম 
ও দ্বিতীয় ভাগ একত্রে )। সম্পার্দকের নাম ও তারিখ নেই । এটিতে সংকলিত 
রচনার সংখ্যাই সবচেয়ে বেশি | বর্তমান আলোচনায় এই গ্রস্থাবলীর পাঠই 
অন্ঠশ্ত হয়েছে । 

রামগ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র, উভয়ের রচনা সংশ্রহগ্তপিতেই কিছু কিছু গাঠভেদ 
দেখা যায়। রামপ্রসাদদের রচনার পাঠভেদ অনেক বেশি । বঙ্কিমচন্দ্র -সম্পার্দিত 
ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতাসংগ্রহে'র পাঠ নিঃসন্দেহে পরবর্তী সংগ্রহের পাঠের চেয়ে 
বেশি নির্ভরযোগ্য । পক্ষান্তরে ঈশ্বরচন্দ্র -ধৃত ও সংবাদ-প্রভাকরে প্রকাশিত 
রামপ্রসাদদের রচনার পাঠ নিবিচারে গ্রহণযোগ্য নয়। সে পাঠে অনেক 
স্থলেই অর্থহয় না। তাছাড়া এমন ছন্দোনদোষও আছে ষা রামপ্রসাদদের 
রচনার পক্ষে স্বাভাবিক বলে মনে করা যায় না। রামপ্রসাদী রচনার অন্যান্য 
সংকলনেও অনেক পাঠভেদ দেখা যায়। সব পাঠ মিলিয়ে বথার্থ পাঠ 
নিয় করা প্রচুর শ্রমসাধ্য ও গবেষণাসাপেক্ষ হলেও বাংল! সাহিত্যের পক্ষে 
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তা একটি অবশ্যকরণীয় কাজ। যাহক, বর্তমান প্রবন্ধে আমাকে নিজের 
বিচারবুদ্ধির উপর নির্ভর করে ঘথাসস্ভব সতর্কতা সহকারে পাঠ নিরাচন 
করে নিতে হয়েছে । যেসব পাঠ বিতর্কের বিষয় বলে রোধ হয়েছে সেগুলি 
বর্জন করে অপেক্ষাকৃত নিরাপদ অংশই উদ্ধৃত করেছি। 


ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় রামপ্রসাদের কোনো! কোনে। রচনার কিছু কিছু প্রতাক্ষ 
প্রতিফলন দেখ যায় । যেমন-_ 
এক। কুপুত্র অনেকে হয়, 
কুমাতা তে। কেহ নয়, মা গে!। 
- ফিবিতাসংগ্রহ', নীলকর (পঞ্চম গীত ), পৃ ১১৫ গ্রস্থাবলী, পূ ৩৯ 


এই ছত্র-ছুটি অনিবার্ধ-বূপেই রামপ্রসাদী গানের নিয়োক্ত কথাগুলি স্মরণ 
করিয়ে দেয়। 
কুপুত্র অনেক হয় মা, 
কুমাতা৷ নয় কখনো ত। 
মা আমার খুরাবে কত 


ছুই। ভিটে গেল যথা তথা, 
“বল ম! তার দাড়াই কোথা”, 
রামপ্রসাদী গীত গেয়ে শেষ 
কাদতে হবে বসে ঘাটে। 
_ প্রশ্গাবলী ( বন্থমতী ), পৌধড়ার গীত, পৃ ১৬৩ 


স্মরণীয় রামপ্রসাদের গান-_ 
বল্‌ ম! তারা ফ্রাড়াই কোথা । 
আমার কেহ নাই শঙ্করি হোথ। ॥ 
আর-একটি গানেরও প্রথম ছুই পঙ্ক্তি ঠিক এ-রকম। কেবল “তারা'র 


১ ১৩০৮ সালের সংস্করণে এই রচনার নাম ছিল 'পৌবপার্বণ গীতি' । ১৩৭৬ সালের 
সংস্করণে এটি ছিল ন1, বছ্ধিমচন্ত্র "সম্পাদিত “কবিতা সংগ্রহে 'ও না। 


৬ আধুনিক বাংল! 'শীতিকবিতা 


স্থলে আছে “আমি' | ত্রষ্টব্য ফোগেন্দ্রনাথ গুপ্চ প্রণীত “মাধক কবি রামগ্রসাধ 
্রন্থে ( ১৯৫৪ ) সংকলিত পদ্দাবলী, ১৫১-৫২ | বন্থ্মৃতী: সংস্করণ গ্রন্থাধলীতে 
ছুটি গানেই ( ১২৯-৩০ ) আছে “আমি” অথচ স্চীপত্রে ছুই স্বলেই আছে “তারা? । 
ভিন । মহামায়।, কেন তুমি এত মায়! ধর? 
বাজীকরের মেয়ের মত, 
বাজী কেন কর? 
_'বোধেনুবিকাস" (রামচন্্র গুপ্ত), ৩য় অঙ্ক, প ১২২ 


স্মরণীয় রামগ্রসাদের গান__ 
মন গরিবের কি দোষ আছে। 
তুমি বাজীকরের মেয়ে শ্যামা, 
যেমনি নাচাও তেমনি নাচে ॥ 


-_মন গরিবের কি দোষ আছে 


চার। সর্বঘটে বিরাজ করে, 
যারে বলে সবগত । 
মন শুদ্ধ মনে শুদ্ধরে তার 
হোয়ে থাকো অনুগত ॥ 
_-'বোধেন্দুবিকাস' ( হণীন্রকৃক ), ৫ম অক্ক, পূ ২৩২ 


এই উক্তিটি রামপ্রসাদী বাণীরই প্রতিধ্বনি মাত্র । রামপ্রসাদের ব!ণী এইস 
শ্রীরামপ্রসাদ রটে 
মা নিরাক্সে স্ঘটে, 
ওরে অন্ধআধখি দেখ কাকে 
তিমিরে তিমির-হরা। 


_'এমন দিন কি হবে তার! 


উদ্ধূত চারটি গানের একটিও সংবাদ-প্রভাকরে প্রকাশিত রামপ্রসাদদের রচনা 
সংকলনে ধর। হয় নি। এবার এমন একটি গানের দৃষ্টান্ত দিচ্ছি ঘা ঈশ্বরচন্দ্রের 
সংকলনেও পাওয়া যায়। 
পাঁচ। যতন্‌ করে রতন্‌ পেলেন; 
মতন্‌ মতন্‌ বাছে বাছে। 


কার রাসপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ৬৯ 


আমি কাচা মোনার মুখ দেখেছি, 
আর কি ভুলি ঝুটো কাচে । 
- খোথেন্দুবিকাল' ( মপীত্াৃক ), ষ্ঠ অন্ধ, পু ২৭১ 


এটিতে স্পষ্টত:ই রামপ্রসাদেধ নিয়লিখিত কথাগুলির ছায়াপাত ঘটেছে__ 
প্রসাদের মন্‌ হও ষদি মন্‌, 
কর্মে কেন হওরে চাসা। 
ওরে মতন্‌ মতন্‌, কর যতন্‌ 
রতন্‌ পাবে অতি থাস] ॥ 


-স্যন করো ন! হুখের আশা, 'কবিজীবনী”, পু ৫৩ 


এখানে ভাষাগত সারৃশ্যই বিশেষভাবে লক্ষিতবা। উল্লেখ করা উচিত 
যে, 'মতন্‌ মতন্‌” পাঠ ঈশ্বরচন্জেরই । অন্যান্য সংকলনে আছে “মনের মতন” । 
এই দৃষ্টান্তগুলি সবই রামপ্রসাদের সাধন-সংগীত থেকে সংকলিত । ভালে 
করে সন্ধান করলে এ-রকম আরও দৃষ্টান্ত পাওয়া! যাবে আশা করি। 
রামপ্রসাদদের সমরসংগীত থেকেও এ-রকম ছায়াপাতের অনেক দৃষ্টান্ত দেওয়া 
যেতে পারে। “বোধেন্দুবিকাস' নাটক তৃতীয় অঙ্কের “কে রে বাম বারিদবরণী” 
এবং “কে রে বাম। ষোড়শী রূপসী” ইত্যাদি ছুটি গানেই অনেকগুলি রামপ্রসাদী 
গানের ভাব ও ভাষার যুগপৎ সমাবেশ ঘটানো হয়েছে । ছন্দ-আলোচনার প্রসঙ্গে 
তা দেখানো যাবে । তবু নমুন। হিসাবে এখানে ছুটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! গেল। 
“কে রে বাম। বারিদবরণী' ইত্যাদি প্রথম গানটিতে আছে-_ 
হের হে ভূপ, কি অপরূপ, 
অন্থপম রূপ, নাহি স্বরূপ, 
মর্দন নিধন করণ কারণ 
চরণ শরণ লয়। 
এটিতে স্পষ্টতঃই রামপ্রসাদী গানের নিয়োদধূৃত ছুটি উক্তির আভাস 
পাওয়। যায় । 
১ মরি কিবা অপরূপ, 
নিরখ দহ্ুজ ভূপ, 
স্থুরী কি অস্থ্রী কি পন্নসী কি মান্থ্ষী। 
সোহিনী ভালে কালশশী, “ক ধিজীবনী”, পর ৭ং 


৬২ আধুনিক বাংল গীতিকৰিতা 


২ মরি ছে কিরূপ, 
দেখ দেখ ভূপ, 
রসন্থধাকৃপ 
বদনখানি। 
--ও কে রে মনোমোহিনী, 'কবিজীবনী' পৃ ৯৩ 


“বোধেন্দুবিকাসে'র পূর্বোক্ত দ্বিতীয় গানটির প্রথমেই আছে-_ 
কে রে বাম ষোড়শী রূপসী, 
স্থরেশী এ যে, নহে মাহুষী, 
ভালে শিশুশশী', করে শোভে অসি, 
“রূপ মসী” চারু ভাস। 
এটিতে রামপ্রসার্দের নিয়োক্ত ছটি গানের ছায়াপাত লক্ষণীয় । 
১ নীলকমলদ্দলজিতাস্য, 
তড়িতজড়িত মধুর হাস্য, 
লঙ্জিত কুচ অপ্রকাশ্যঃ 
ভালে শিশুশশী” | 
_ শ্যাম! বাম গুণধামা, 'কবিজীবনী', পৃ ৭৯ 
২ শবশিশ্ত ইযু শ্রতিতলে শোভে, 
বাম করে মুণ্ড অসি। 
বরাঙ্গন। “রূপ মসী? ॥ 
_-এলে। চিকূর নিকর, নরকর কটি তটে 


এই শেষ গানটি ঈশ্বরচন্দ্রের সংকলনে নেই । 
ঈশ্বরচন্জরের চিন্তায় ভারতচন্দ্রের ভাব ও ভাষার এ-রকম ব। এতখানি প্রত্যক্ষ 


প্রতিফলন ব। ছায়াপাত ঘটেছে কিনা তা বিচার করে দেখি নি। দেখার 


প্রয়োজনীয়তা অবশ্যই আছে। 
শুধু ভাব ও ভাবা নয়, রামপ্রসাদী স্থরের বিশিষ্টতাও ঈশ্বরচন্ত্রকে আকুষ্ট 


করেছিল। তার প্রমাণ এই যে, তিনি অন্ততঃ পাচটি গান রামপ্রসাদী গানের 
ভঙ্গিতে রচনা করেছিলেন এবং সেগুলি যে রামপ্রসার্দী স্থরে গেয় এমন স্পষ্ট 
'নির্দেশও দিগ্লেছিলেন ওই গানগুলির উপরে | যথা 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচজ্ ৬৩ 


_-'কবিভাসংগ্রহ' নীলকর ( পঞ্চম গীত ), পু ১১৪ 


২ অহংকারে অন্ধ হয়ে 

“অহং গীতটি গেও না রে। 
৩. মন ভাব তারে মনে মনে। 
৪ মহামোহের মোহ ছেড়ে 

মন ষদি হও মনের মত। 

-_-'বোধেনুবিকান' (-সগীনকৃষঃ ), ৫ম অঞ্চ, পূ ২৩০-৩১ 
৫ এ জগ্গতে কি আর আছে। 
- পূর্বোক্ত, ৬ অন্ধ, পু২ণ* 


ঈশ্বরচন্দ্র উপরে রামপ্রসার্দের ভাব, ভাষা ও শিল্পাদর্শের প্রভাব যে 
উপেক্ষণীয় নয়, আশা করি প্রাথমিক সত্য হিসাবে তা নিঃসন্দেহেই প্রতিপন্ন 
হয়েছে। অতঃপর সে প্রভাবের যথার্থ স্বরূপ কি তার বিশদতর পরিচয় দিতে 
প্রবৃত্ত হব। 


ডি 


ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্দ্র বিভিন্ন উপলক্ষে যেসব অভিমত প্রকাশ 
করেছেন তার থেকে মহজেই বোঝ যাবে যে, ভারতচন্দ্রের চেয়ে রামপ্রসাদের 
প্রতিই ঈশ্বরচন্দ্র অধিকতর অনুরাগ ও শ্রদ্ধা পোষণ করতেন । উক্তপ্রকার 
অভিমত সংকলনের পুবে ছুটি বিশেষ তথ্যের কথ! মনে রাখ। প্রয়োজন । 

প্রথমতঃ, ঈশ্বরচন্দ্র তার সাহিত্য-জীবনের প্রায় আরস্ভকালেই রামপ্রসার্দের 
'কালীকীর্তন" গ্রন্থখানি সম্পাদ্দন করেন ( ১৮৩৩ )। এখানিই তার প্রকাশিত 
প্রথম গ্রন্থ। গ্রন্থের ভূমিকায় তিনি লেখেন__ : 

“রী অপূর্ব গীতগ্রস্থের অবৈকল্যরূপে ও প্রাচুর্যরূপে৯ বহুকালম্থায়িতার্থ আমি 

আকরস্থান হইতে মূল,পুস্তক আনয়নপূর্বক সংশোধিত করিয়া! কালীকীর্তন 


লাস 


১ ও প্রাচ্ধরূপে কথা-ছুটি আছে সাহিত্যনাধক চরিতমালা-র় দশম পুস্তক 'ঈশ্বরচন্তর গুপ্ত, 
গ্রন্থে । .যোগেন্রাঙাখের গ্রন্থে এই ছটি কগ! বোধ করি অনাবধানতাবশতঃই বাদ গিয়েছে। 


৬€ আধুনিক বাংল। গীতিকবিভা 


পুস্তক মুক্রিতকর্ণে প্রবৃত্ত হইয়াছি। ইহাতে-.গগ্রস্বকর্তার মহাকীতি 
চিরস্থায়িনী হয় এবং আমারও এতাবৎ পরিশ্রমের স্থফলসিদ্ধি হয় |” 


স্যোগেক্্রগাথ ৩প্ত, 'সাধথক-কবি রামগ্রসাদ' (১৯৫৪ 0 পু ৩৬৯.৭০ 


এই উক্তির মধ্যেই রামপ্রসা্দের এই গীতগ্রন্থটি সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্দ্রের সনিষ্ঠ ও সতর্ক 
আগ্রহ প্রকাশ পেয়েছে। কালীকীর্তনকে তিমি শুধু “অপূর্ব গীতগ্রস্থ' বলেই 
নিরস্ত হন নি। তাকে তিনি রামপ্রসাদ্দের “মহাকীততি” বলেও বর্ণনা করেছেন 
এবং সেই মহাকীতিকে “চিরস্থায়িনী” করবার 'অভিলাষও ব্যক্ত করেছেন । 
মনে রাখতে হবে তখন ঈশ্বরচন্দ্রের বয়স একুশ বৎসর মাত্র। 

দ্বিতীয় স্মরণীয় বিষয় এই যে, অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সে ঈশ্বরচন্দ্র খন 
মাসিক “সংবাদ-প্রভাকরে' অতীত কবিদের জীবনী-প্রকাশে ব্রতী হন তখন 
সবাগ্রেই প্রকাশ করেন কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ সেনের জীবন-বৃত্াস্ত | 

উভয় ক্ষেত্রেই রামপ্রসার্দের এই ষে অগ্রাধিকার দান, এট তাৎপর্যহীন নাও 
হতে পারে। মনে হয় অল্প বয়স থেকে পরিণত বয়স পর্যস্ত রামপ্রসার্দের মহিম। 
তার মনকে অধিকার করে ছিল। বাসভূমি এবং জীবনকালের দ্দিকু থেকে 
ভারতচন্দ্রের চেয়ে রামপ্রসাদ যেমন ঈশ্বরচন্দ্রের নিকটতর ছিলেন, হৃদ্য়ভাবের 
দ্রিক্‌ থেকেও তেমনি তিনি তার অন্তরের বেশি কাছাকাছি ছিলেন। 

এবার ঈশ্বরচন্দ্রের এই মনোভাবের প্রমাণ হিসাবে তার কয়েকটি উক্তি 
উদ্ধৃত কর! প্রয়োজন । উক্তিগুলি প্রায় সবই মাসিক সংবাদ-প্রভাকরে 
প্রকাশিত এবং শ্রীমান্‌ ভবতোষ দত্ত -সম্পা্দিত “ঈশ্বরচন্ত্র গুধ্ের কবিজীবনী' 
গ্রন্থে (১৯৫৮) সংকলিত । বিষয়বস্তর কালক্রম এবং পাঠকের পক্ষে সহজ- 
লভাতার প্রতি দৃষ্টি রেখে প্রত্যেকটি উক্তির সঞ্গে সেটির উভয়বিধ উৎসেরই 
নির্দেশ দেওয়া গেল । 

১। “বঙকগদেশের মধো ষত মহাশয় কবিরূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন তন্মধ্যে 

রামপ্রসাদ সেনকে সবশ্রেষ্ঠ বলিয়াই গণ্য করিতে হইবে, কারণ তিনি সকল 

রসের রসিক, প্রেমিক, ভাবুক ও ভুক্ত এবং জ্ঞানী ছিলেন,..-ইহার রুত 

একটিও পদ অদ্যাপি পুরাতন হইল না. নিয়তই নৃতনভাবে পরিচিত 

হইতেছে, খনি ধাহ। শুন! যায় তখনি তাহ] নৃতন বোধ হয়, গায়কের1 যখন 

গান করেন তখন শ্রোতৃবর্গের কর্ণে বর্ণে বর্ণে স্থধা প্রবেশ করিতে থাকে ।” 


-সংবাধ-প্রভাকর ১২৬* পৌষ ১। “কদিজীবনদী', পূ £ 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচত্ঞ ৬৫ 


২। “মহারাজ কৃষ্চচজ্্র রায় বাহাছুরের সভায় বহ্িও সবশাস্ত্র্জ বুধগণ 
ও ভারতচন্দ্র রায় গুণাকর প্রভৃতি কবি ও অন্যানা বিষয়ের অনেক 
গুণিলোক নিয়তই অবস্থান করিতেন, বছিও ইহারা নিজ নিজ গুণাংশে 
স্বন্ব প্রধান ছিলেন, তথাচ তিনি কুমারহট্রনিবামি বৈদ্যকুলোদ্ভব এই 
রামপ্রসাদ সেনের প্রণীত পদ, কালীকীর্তন এবং বিদ্যাস্থন্দরের কবিতাসকল 
লোকমুখে শ্রবণ করত অতান্ত সন্ধ্ট হইতেন, এবং ইহাকে সংশ্রেষ্ট কৰি 
বলিয়া! গণা করিতেন ।” 
_-লংবাদ-প্রভাকর ১২৬* পৌর ১। *কবিজীবনা', পু৫-*৮ 


৩। "দশ বৎসর পর্যন্ত সংকল্প করিয়৷ ক্রমশঃ অগ্চগ্ান করিতে করিতে প্রায় 
দেড বৎসর গত হইল আমি এই কার্ধের [ পুরাতন কবিদের জীবনচরিত 
সংগ্রহ ও প্রকাশ ] দৃষ্টাস্তদর্শক হইয়াছি অর্থাৎ সর্শাগ্রেই অদ্ধিতীয় মহাকবি 
কবিরঞন রামপ্রসাদদ সেনের “জীবনবৃত্তান্ত এবং তাহার প্রণীত “কালী- 
কীতন ও.*'শাস্তি, করুণ।, হাস্য, ভয়ানক, অদ্ভুত ও বীর প্রভৃতি কতিপয় 
রসঘটিত পদ্দাবলী ১২৬* সালের পৌষ মাসের প্রথম দিবসীয় প্রভাকরে 
প্রকটন করিয়াছি, তৎপাঠে সকলেই মুগ্ধ হইয়াছেন ।” 


75457 জীবনবৃত্তান্ত ₹ষিক! ১৩৬২ আঘাঢ ১ 1 'কবিজ্ঞী মধ, প্‌ ২৯-৩০ 


প্রথম ছুটি উদধৃতিতেই রামপ্রসাদদকে “সবশ্রেষ্ঠ' বল! হয়েছে । শুধু তাই 
নয়, দ্বিতীয় উদ্ধৃতিতে রামপ্রসাদকে স্পঠ্তঃই ভারতচন্দ্র রায় গুণাকর অপেক্ষাও 
উচ্চে স্থাপন করা হয়েছে। তা ছাড়া ভারতচন্দ্র রায় গুণাকরের “জীবনবৃত্তান্ত? 
গ্রন্থের ভূমিকাতেই যে রামপ্রসাদকে “অদ্ধিতীয় মহাকবি” আখ্যা দেওয়া হয়েছে, 
তাতেও নিঃসন্দেহে বোঝা। যায় ঈশ্বরচন্দ্রের মতে রামপ্রসাদের স্থান ভারতচন্দ্রেরও 
উপরে এবং সেজন্যেই সংবাদ-প্রভাকরে প্রকাশিত কবিচরিতমালায় রামপ্রসাদের 
জীবনবৃত্তাস্ “সর্বাগ্রে প্রকটন” করা হয়েছিল। 

পরণে বলেছি, ঈশ্বরচন্দ্র অল্প বয়স থেকেই রামপ্রসান্দের প্রতি শ্রদ্ধা ও অনুরাগ 
পোষণ করতেন। তাঁর এক প্রমাণ “কালীকীর্তন' প্রকাশ (১৮৩৩)। তা 
ছাড়া, তার আরও দ্বএকটি প্রমাণ আছে । সংবাদ-প্রভাকরে ( ১৮৬ পৌষ ১। 
১৮৫৩ ডিসেম্বর ১৫) প্রকাশিত “কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ সেন'এর জীবনবৃত্বান্তে 
ঈশ্বরচন্জ জানান-__ 

“পঞ্চবিংশতি বৎসর অতাত হুইল আমরা রামপ্রসাদি পদ্য সংগ্রহ 
গীতিকবিতা-_€ 


৬৬ আধুমিক বাংলা গীতিকবিতা 


করণে প্রবৃত্ত হইয়াছি, একাল পর্যন্ত প্রাণপণ করিয়াও তাহাতে কতকার্ধ 
হইতে পারি নাই।” 
--'কবিজীবনী”, পু ৬৪ 


তার প্রায় দুই বৎসর পরে সংবাদ-প্রভাকরে (১৮৫৪ অক্টোবর ১৭) 
প্রকাশিত একটি বিজ্ঞাপন থেকে জান! যায় যে, ঈশ্বরচন্দ্র এই মহাত্বা'র 
[ রামপ্রসাদের ) 'জীবনচরিত গ্রস্থাকারে প্রকাশেরও অভিলাষ করেছিলেন ।১ 
এই বিজ্ঞাপনে আরও বলা হয়-_ 

“এই বিষয় সংগ্রহ করণার্থ আমরা বিংশতি বৎসরাবধি গুরুতর পরিশ্রম 

করিয়াছি ।” 


_ সাছিতানাধ ক-্চরিতদালা-১০, "ঈশ্বরচন্দ্র %", পূ ৫, 


এর থেকেই বোঝ যায়, কি গভীর নিষ্ঠা ও অধ্যবসায় সহকারে ঈশ্বরচন্দ্র 
রামপ্রসার্দের জীবনবুত্তাস্ত ও রচন। সংকলনে ব্রতী হয়েছিলেন । 


রামপ্রসাদ সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্দ্রের এত গভীর অন্রাগের কারণ কি, স্বভাবতঃই তাও 
জানতে ইচ্ছা হয়। রামপ্রসাদ ছিলেন “কুমারহট্টনিবাসী বৈদ্যকুলোদ্ভব', আর 
ঈশ্বরচন্দ্র ছিলেন কুমারহটের অদূরবর্তী কাঞ্চনপল্লী বা কাচড়াপাড়ানিবাসী, 
তিনিও বৈদ্যকুলোদ্ভব। এই নৈকট্য এবং সাজাত্যবোধই ঈশ্বরচন্দ্র এমন 
শ্রদ্ধা ও আগ্রহের একমাত্র কারণ বলে মনে করণ সমীচীন নয়। দুইজনই কবি, 
ছুইজনের জীবনবোধেও সাদৃশা আছে। ধর্মবোধ জীবনবোধের ভিত্তি। 
তাদের এই ধর্মবোধের সাদুশোর কথা৷ বঙ্কিমচন্দ্র উল্লেখ করেছেন । রামপ্রসাদের 
ধর্মবৌধ সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্দ্র বারবার যেসব অভিমত ব্যক্ত করেছেন তার থেকেও 
বঙ্কিমচন্দ্রের নিদ্ধাত্ত সমথিত হয়। শুধু তাই নয়, রামপ্রসাদের প্রতি ঈশ্বরচন্দ্র 
স্থগভীর শ্রদ্ধাও প্রকাশ পায়। এইজনাই ঈশ্বরচন্দ্র রামপ্রসাদ্কে শুধু সরবশেষ্ঠ 
ব! অদ্বিতীয় “মহাকবি বলেই নিরন্ত হন নি, তাকে একাধিকবার মহাত্মা? 


১ কিন্ত তার এই অভিলাব পৃ হপ্ন নি। রামপ্রমাদের জীবনচরিত গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হয়নি। কারণজীবনচরিত রচনার উপকরণ নংগ্রহের কাজ তিনি তার জীবনে শেষ কনে 
উঠতে পারেন নি। 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচজা ৬৭ 


বলেও অভিহিত করেছেন। এ বিষয়ে ব্যাপক ও গভীরভাবে আলোচনার 
বিশেষ প্রয়োজনীয়তা আছে। যথাস্থানে এ-বিষয়ে আরও একটু পরিচগ্ন 
দেওয়া ষাবে। ইঈশ্বরচন্দ্রেরে আস্তরিক সংগীতপ্রীতিও তার এই অন্থুরাগের 
অন্যতম কারণ। কিন্তু সবচেয়ে বড় কারণ বোধ করি তার সহজাত কাব্যভাব 
ও রসগ্রাহিতা | রামপ্রসাদ সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্দ্রের যে-উক্তিটি সবপ্রথমে উদ্ধৃত 
হয়েছে, তার মধ্যেই তার এই ভাব ও রসগ্রাহিতার কিছু পরিচয় পাওয়! 
যাবে। এস্থলে আরও দুএকটি উক্তি উদ্ধৃত করলেই ঈশ্বরচন্দ্রের গুণগ্রাহিতার 
সত্য পরিচয় পাওয়া যাবে ।-__ 
১। “রামপ্রসাদী পদসকল রত্বাকরবৎ, ঘত্বপূবক তাহার ভিতরে যত 
প্রবেশ করা যায় ততই অমূল্য রত্ব লাভ হইতে থাকে ।” 
»-মংবাদ-প্রভাকর, ১২৬৯ আমিন ১। 'কবিজীবনী', পূ ৩৩৮ 


২। “ভারতচন্দ্রী বিদ্যাস্ুন্দরের নায় তাহার বিদ্যাহ্থন্দর সবাঙ্গহ্বন্দর না 
হইতে পারে, ফলে তিনি কবিরঞ্জনের [ রামপ্রসান্ধী বিদ্যাহুন্দরের ] এক- 
এক স্থলে এমত স্থন্দর বর্ণনা করিয়াছেন যাহা ভারতচন্ত্রী রচনার অপেক্ষা 
অনেক অংশেই উৎকৃষ্ট) বিশেষতঃ যেখানে পরমার্থপ্রসঙ্গ এবং কালী নামের 
গন্ধ পাইয়াছিলেন সেই সেই স্থানে রচনার শেষ করিয়! তুলিয়াছিলেন। 
এই মহাশয় যে কালীকীর্তন ও কুষ্ণকীর্তন রচন! করিয়াছেন তাহা 
বিদ্যান্ন্দরের অপেক্ষা অনেক উত্তম, ফলে তাহার পদ সধাপেক্ষাই উতৎক্, 
উতৎকৃষ্টের উপর উৎকৃষ্ট, তেমন উত্কৃ্ আর কিছুই নাই।".. 

এই মৃহাশয় আগমনী, সপ্তমী, বিজয়া, রামলীল, রুষ্ণলীল।, শিবলীল। 
যাহ রচন। করিয়াছেন তাহাই অতি স্বন্দর হইয়াছে, বিশেষতঃ বীররসের 
কবিত। অর্থাৎ ভগবতীর রণবর্ণনা-ঘটিত পদাবলীর তুলন। দিবার স্থান 
দেখিতে পাই না।” 


_ সংবাদ-প্রতাকর, ১২৬* পৌষ ১। “কবিজীবনী',পৃ ৫৮-৫৯ এবং ৬৬-৬৭ 


আশা করি এই সংক্ষিপ্ত বিবরণ থেকেও এই অনুমান করা৷ অসংগত হবে না 
ষে, ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় ভারতচন্দ্রের চেয়ে রামপ্রসাদের প্রভাষ গভীরতর হওয়াই 
স্বাভাবিক ও প্রত্যাশিত । বস্ততঃ রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের রচনার পারম্পরিক 
তুলনা করলে এই অনুমানের সত্যতাই প্রতীয়মান হবে। অস্তত: ঈশ্বরচন্ের 
রচনায় রামপ্রসাঁ্দের গভীর প্রভাব সম্বন্ধে সকল সন্দেহের নিরসন হবে । এই 


৬৮ আধুনিক বাংল। গীতিকৰিতা 


প্রভাব ভাবে, ভাষায়, অলংকারে ও ছন্দে । অতঃপর একে একে এসৰ প্রভাব 
সম্বন্ধে সংক্ষেপে কিছু আলোচন! করা! যাবে | 


কিন্তু তৎপূর্বে এসব প্রভাবের সাধারণ প্রকৃতি সম্বন্ধে ছুএকটি কথা বল! 
প্রয়োজন। প্রাচীন কবিদের জীবনবৃত্তাস্ত ও রচনা-সংকলনের প্রয়োজনীয়তা 
প্রসঙ্গে ঈশ্বরচন্দ্র এক স্থানে এই মন্তব্য করেন ।-- 
“কতকগুলীন যুবক, ধাহারা বিলিতি বিদ্যা অভ্যাস ও বিলিতি কবিতার 
চালনাপূৰক কেবল বিলিতি রসিকতাই শিক্ষা করিয়াছেন, তাহারা বাঙ্গাল। 
কবিতার রসজ্ঞ কিরূপে হইতে পারেন? কারণ প্রথমাবধি তাহার অন্থুশীলন 
হয় নাই, কিছুই শুনেন নাই 1” 
»সংবাদ-প্রভাকর, ১২৬১ অগ্রহায়ণ ১। “কবিজীবনী', পৃ ৩৪৪.৪৫ 


এর থেকে বোঝা ধায়, খাঁটি বাংল। সংস্কৃতির প্রতি গভীর অনুরাগই ছিল 
ঈশ্বরচন্দ্র অন্তরের যূল প্রেরণা । আর, এই প্রেরণার বশবর্তী হয়েই তিনি 
রামপ্রসার্দের প্রতি এমন শ্রদ্ধান্বিত হয়েছিলেন । কারণ বিশুদ্ধ বাংল! সংস্কৃতির 
পূর্ণ বিকাশ ঘটেছিল রামপ্রসার্দের মধ্যেই । ভারতচন্দ্র ছিলেন কৃষ্ণচন্দ্রে 
সভাকবি, তার রচনায় পাই একটা সাহিত্যিক আভিজাত্য ও শৈল্লিক কত্রিমতা, 
সাধারণের পক্ষে তা৷ দুরধিগম্য । আর রামপ্রসাদদ ছিলেন বাঙালির জাতীয় 
কবি, তার রচনায়, বিশেষতঃ তার পদগুলিতে কোনো কৃত্রিমতা বা ভেজাল 
নেই, তাতে সর্বসাধারণের সমান অধিকার । তার ভাষা সকলের মুখের ভাষা, 
তার ছন্দও চলতি ভাষারই ছন্দ, স্ভার অলংকার দৈনন্দিন জীবনের অভিজ্ঞতাজাত 
এবং কার ভাব সর্বসাধারণের উপলব্ধিগম্য | বল! বাহুল্য, এই মন্তব্য বিশেষ- 
ভাবে তার সংগীতরচনাগুলি সম্বন্ধেই প্রযোজা, সব রচন1 সম্বদ্ধে নয়। এই 
গানগুলিই তাকে অমরতা। দান করেছে, তাকে জাতীয় কবির আসনে বসিয়েছে । 
তিনি সাধারণের কবি, অথচ অনন্যসাধারণ | এই বিশিষ্টতাই ঈশ্বরচন্দ্রকে তার 
প্রতি এমনভাবে আকৃষ্ট করেছিল। 

ঈশ্বরচন্দের আর-একটি 'উক্তি উদ্ধৃত করি। তাতে রামপ্রসার্দের এই 
বিশিষ্টতার পরিচয় পাওয়া] যাবে ।__ 

“কবিভা বিষয়ে রামগ্রসাদ সেনের অলৌকিক শক্তি ও অসাধারণ ক্ষমতা 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচজ্জ্ ৬৯ 


ছিল। ইনি চক্ষে যখন যাহ! দেখিতেন এবং ইহার অস্ত:করণে ঘখন ধাহা 
উদয় হইত, তৎক্ষণাৎ তাহাই রচনা করিতেন । কন্মিন্‌ কালে দৎ-কলম 
লইয়া বসেন নাই। মুখ হইতে যেসমস্ত বাকা নির্গত হইত তাহাই কবিতা 
হইত । তিনি পরমার্থপখের একজন প্রধান পথিক ছিলেন, অতি সামানা 
সকল বিষয় লইয়! ঈশ্বরপ্রীসঙ্গে তাহারি বর্ণনা করিতেন ।” 

--সংবার্ধ-প্রসভাকর ১২৬* পৌষ ১। 'কবিজীবমী', প ৪৮ 


রামপ্রসাদ্দের অনুগামী ঈশ্বরচন্দ্র অনেক পরিমাণে এই গুণগুলির অধিকারী 
হয়েছিলেন । এইজন্যই বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন_ 
“আজিকার দিনের"'বাঙ্গাল! সাহিত্য দেখিয়া অনেক সময় বোধ হয়-_ 
হৌক হ্ন্দর, কিন্ত এ বুঝি পরের, আমাদের নহে । খাঁটি বাঙ্গালী কথায়, 
খাঁটি বাঙ্গালীর মনের 'ভাব ত খুঁজিয় পাই না। তাই ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা 
সংগ্রহে প্রবৃত্ত হয়াছি । এখানে সব খাটি বাঙ্গাল।।৮ 
--'কিবিতাসংগ্রহ', ভূমিকা, উপক্রমণিকা 


অর্থাৎ রামপ্রসার্দের ন্যায় ঈশ্বরচন্দ্রও "খাঁটি বাঙ্গালী” কবি, বিশুদ্ধ বাংল! 
সংস্কৃতির প্রতিভূ। 


ঙ 


রামগ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের 'ভাবগত সাদৃশ্যের প্রধান স্থত্র ধর্ম | রামপ্রসাদকে 
ঈশ্বরচজ্জ বারবার “মহাত্মা বলে স্থখ্যাতি করেছেন এবং ত্বাকে 'পরমার্থপথের 
একজন প্রধান পথিক” বলে বর্ণনা করেছেন। পক্ষান্তরে বঙ্কিমচন্দ্রের মতে 
ঈশ্বরচন্দ্র ছিলেন ধর্যাত্মা' | ধর্মভাবই তার চরিত্রের যূলকথা | এসম্বন্ধে তিনি 
পিকের | 
“পরমার্থ বিষয়ে ঈশ্বরচন্দ্র গদ্যে-পদ্যে ধত লিখিক়াছেন এত আর কোন 
বিষয়েই বোধ হয় লিখেন নাই ।...এইসকল গদ্যপদ্যে প্রণিধান করিয়! 
দেখিলে আমরা বুঝিতে পারিব ষে, ঈশ্বর গুপ্তের ধর্ম একটা কৃত্রিম ভান 
ছিল না। ঈশ্বরে তার আস্তরিক ভক্তি ছিল ।...বলিতে কি, তাহার ঈশ্বরে 
গাঁি পুত্রবৎ অকৃত্রিম প্রেম দেখিয়। চক্ষের জল রাখ যায় না।” 
»-“কবিভাসংগ্রহ', ভূমিকা (কবিত্ব), পু ৬৬৬৭ । গুতো নস, পৃ ৩৭ ৩৮ 


৭০ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র এই ধর্মগ্রাণতা ও ভাবসাদুশোর প্রসঙ্গে 
বঙ্কিমচন্দ্রের উক্তি এই-_ 

“বাঙ্গালার দুইজন সাধক আমাদের বড় নিকট । ছুইজ্নই বৈদা, ছুইজনই 
কবি। এক রামগ্রসাদ সেন, আর-এক ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত । ইহারা! কেহই 
বৈষ্ণব ছিলেন না । কেহই ঈশ্বরকে প্রভূ, সখা, পুত্র বা কাস্তভাবে দেখেন 
নাই। রামপ্রসাদ ঈশ্বরকে সাক্ষাৎ মাতৃভাবে দেখিয়া ভক্তি সাধিত 
করিয়াছিলেন-_ ঈশ্বরচন্দ্র পিতৃভাবে | রামপ্রসার্দের মাতৃপ্রেমে আর' 
ঈশ্বরচন্জ্রের পিতৃপ্রেমে ভেদ বড় অল্প ।” 

--কিবিতাসংগ্রহ', তূমিক1 ( কবিতব ), পু ৬৮-৬৯ | তবতোষ সং, পৃ ৩৯ 


এই দুইজনের ধর্মভাবগত' সাদৃশ্য সম্বন্ধে অর্থাৎ ঈশ্বরের প্রতি রামপ্রসাদের 
মাতৃভাব ও ঈশ্বরচন্দ্রের পিতৃভাব সম্বন্ধে অধিকতর বিশ্লেষণ ও আলোচনার 
অবকাশ ও প্রয়োজনীয়তা আছে । বর্তমান প্রসঙ্গে আমরা সেরূপ আলোচন 
থেকে বিরত রইলাম। উভয়ের ধর্মভাবের মূল প্ররুতি সম্বন্ধে প্রধান প্রধান 
কয়েকটি বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করাই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট । 

ঈশ্বরচন্দ্র প্রতিভ। সম্বন্ধে বন্কিমচন্দ্রের একটি সাধারণ মন্তব্য এই ।-_ 

“ধাহারা বিশেষ প্রতিভাশালী, তাহার! প্রায় আপন সময়ের অগ্রবর্তী । 

ঈশ্বর গুপ্ত আপন সময়ের অগ্রবর্তী ছিলেন ।” 


-__পূর্বব, পৃ ৭৬। ভবভোষ সং, প্‌ ৪৪ 


এই অগ্রবৃত্িতার অন্যতম দষ্টাস্তস্বূপ তিনি ঈশ্বরচন্দ্রের ধর্মাদর্শের প্রসঙ্গ 

উত্থাপন করে বলেন-_ 
“ঈশ্বর গুপ্ত ধর্মেও সমকালিক লোকদ্দিগের অগ্রবর্তী ছিলেন। তিনি হিন্দু 
ছিলেন, কিস্ত তখনকার লোকদ্দিগের ন্যায় উপধর্মকে হিন্দুধর্ম বলিতেন 
না। এখন যাহা বিশুদ্ধ হিন্দুধর্ম বলিয়া শিক্ষিত সম্প্রদদায়তৃক্ত অনেকেই 
গৃহীত করিতেছেন, ঈশ্বর গুপ্ত সেই বিশুদ্ধ পরম মজলময় হিন্দুধর্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। সেই ধর্মের ষথার্থ মর্ম কি, তাহা! অবগত হুইবার জন্য 
তিনি সংস্কৃতে অনভিজ্ঞ হইয়াও অধ্যাপকের সাহায্যে বেদাস্তার্দি দর্শনশাস্র 
অধ্যয়ন করিয়াছিলেন, এবং বুদ্ধির অসাধারণ প্রার্ধহেতু সেস্কলে ষে 
তাহার বেশ অধিকার জন্গিয়াছিল, তাহার প্রণীত গদ্যে পদ্ধ্যে তাহা! বিশেষ 
জানা যায়। এক সময়ে ঈশ্বর গুপ্ত ব্রাহ্ম ছিলেন। আদিত্রাক্মসমাজভুক্ত 
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ছিলেন, এবং তত্ববোধিন। সভার সভা ছিলেন। ব্রাঙ্গদিগের সঙ্গে 
সমবেত হইয়া বক্তৃতা উপাসনাদি করিতেন । এজনা শ্রদ্ধাম্পদ শ্রীযুক্ত 
বাবু দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নিকট তিনি পরিচিত ছিলেন এবং আদৃত 
হইতেন।” 

স্কবিভানংগ্রহ' ভূখিক] ( কবিত্ব), পৃ ৭৮-৭৯। তবতোষ সং, পৃ ৪৫ 


ঈশ্বরচঞ্জের রচনাবলী পাঠেও বঙ্কিমচন্দ্র এই অভিমত সমধিত হয়। 
তিমি কোনে! উপধর্মে বা সাম্প্রদায়িক ধর্মে বিশ্বাসী ছিলেন না। তার স্বীকুত 
ধর্ম ছিল বিশ্বজনীন । তিনি ছিলেন একেশ্বরবাদী | : বেদাস্তপ্রতিপাদ্য ব্রহ্ম 
তার উপাস্য । সাকার ঈশ্বরকল্পনায়, যতিপৃজায় ও ধর্মগত আচার-অনুষ্ঠানাদিতে 
তার আস্থা ছিল না। শুধু তার কবিতা ও প্রবন্ধ নয়, তার “বোধেন্দুবিকাস' 
নাটক থেকেও এই সিদ্ধান্তের সমর্থন পাওয়া! যায় । 

কিন্ত এ বিষয়ে তাঁকে সময়ের অগ্রবর্তা বল! যায় কিন। সন্দেহ । তৎকালীন 
সাধারণ হিন্দুর তুলনায় অগ্রবর্তী হলেও তখনকার বশন্বী ব্যক্তিদের তুলনায় 
তাঁকে অগ্রবর্তী বল! ধায় না। রামমোহন ও দেবেজ্্রনাথ যে হিসাবে আপন 
সময়ের অগ্রবর্তী ছিলেন, ঈশ্বরচন্দ্র সে হিসাবে আপন কালের অগ্রবর্তী ছিলেন 
না। বরং তিনি তাদের অন্ুবর্তাই ছিলেন । ঈশ্বরকে পিতৃভাবে দেখা বোধ 
হয় এই অন্থবর্তনেরই ফল। 

কিন্ত রামপ্রসার্কে নিঃসন্দেহেই আপন সময়ের অগ্রব্তী বলা যায়। 
রামমোহন-গ্রবত্তিত ধর্মান্দোলনের বহু পূর্বেই তিনি যে ধর্মাদর্শকে প্রতিষ্ঠা দান 
করেছিলেন, বাংলার ইতিহাসে তা একটি বিস্ময়ের বভ্ত। তার কোনে 
সহায়সন্থল ছিল না। শুধু সহজাত হৃদয়প্রবৃত্তি ও কনিঃস্থত গানের সম্বল নিয়ে 
তিনি বাংলাদেশের মনোজগতে যে নিঃশবঝ ধর্মবিপ্লব ঘটিয়েছিলেন, ইতিহাসে 
তার তুলনা বিরল। পরবর্তী শতাধিক বৎসরে বাংলাদেশে ধর্মের যে প্রবল 
আলোড়ন দেখা দিয়েছিল, তার স্থনিশ্চিত ভূমিক। রচিত হয়েছিল রামপ্রসার্দের 
গানের দ্বার। তার মধ্যে স্থগভীর অন্কভূতি আছে, সংশক্মহীন সত্যোপলব্ধি 
আছে, হৃদয়জয়ের ছুণিবার শক্তি আছে-_ অথচ তার কোনে! সাড়ম্বর 
বহিঃপ্রকাশ নেই। রামপ্রসাদ্দের ধর্মভূমিকার স্বরূপ ও গুরুত্ব প্রথম অন্গভব 
করেন ঈশ্বরচন্দ্র। বস্ততঃ ধর্মাহ্ুতূতির ক্ষেত্রে তিনি রামপ্রসাদদেরই ধথার্থ 
অনুবর্তী। এই অঙ্ুবতিতাই তাকে রামমোহন-দেবেন্দ্রনাথের অন্বর্তন করতে 
সহায়তা করেছিল । ছোটবেল1 থেকে বামগ্রসাদের গান গুনতে শুনতে তার 
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হয়ে যে ক্ষেত্র প্রস্তত হয়েছিল, তাতে রাষমোহন-দেবেজ্দ্রনাথের উদ্ত বীজ 
অন্করিত হতে বেশি সময় লাগে নি। 
এবার রামপ্রসাদদের ধর্মাদর্শ সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্ত্রের কয়েকটি উক্তি উদ্ধৃত 
করছি। আশ]! করি তার থেকে পূর্বোক্ত অভিমতের সত্যতা প্রতিপন্ন হবে ।-- 
১। “নিরাকারবাদীরা “বক্ষ শক উল্লেখপূর্বক ধাহার ভজন ও উপাসন। 
করেন, ইনি “কালী নাম উচ্চারণপূর্বক তাহারি আরাধনা ও উপাসন। 
করিয়াছেন।**-উভয় পক্ষের উদ্দেশ্যই এক। বথার্থভাবে ব্রদ্ষোপামন। 
উভয় পক্ষেরি তুল্য হইতেছে । তাহারা যেমন তীর্ঘপর্যটনাদি ক্রিয়াকর্ম 
গ্রাহ্য করেন না, ইনিও তদহ্থরূপ করিয়াছেন |". 
সেন সদাত্ম। স্বীয় কবিতায় স্পষ্টই ব্যক্ত করিয়াছেন, “যিনি জ্ঞানী তাহার 
সন্ধাপুজার কিছুমাত্র প্রয়োজন করে না?।৮ 


-_ সংবাদ-প্রভাকর ১২৬*, আশ্বিন ১। 'কবিজীবনী', পৃ ৩৩৭-৩৮ 


২। “তিনি পরমার্থপথের একজন প্রধান পথিক ছিলেন, অতি সামান্য 
বিষয়সকল লইয়। ঈশ্বরপ্রসঙ্গে তাহারি বর্ণনা! করিতেন, এই মহাশয় সদানন্দ 
পুরুষ ছিলেন, ব্রক্ষচিস্তা ব্যতীত তাহার অন্তঃকরণে অন্নচি্তা বা অনা 
চিন্তা মাত্রই ছিল না, বিষয়বিশিষ্ট সাংসারিক স্থুখকে অত্যন্ত হেয় জ্ঞান 
করিতেন ।-.-তিনি যে এক উচ্চ বিষয়ের বিষয়ী ছিলেন তাহাতে সহজেই 
সমস্ত বিষয়কে তুচ্ছ বোধ হইত, কেনন]৷ সমুদয় অসার ভাবিয়া কেবল 
কালীনাম সার করিয়াছিলেন, সুতরাং যে ব্যক্তি একাগ্রচিত্তে পরম 
প্রকৃতির উপাসনা করে অতি কুৎসিৎ ষৎ্সামান্য রূপাসোনার উপাসন। 
তাহার মনে কি প্রকারে ভাল লাগতে পারে ?” 

_ সংবাদ-প্রভাকর ১২৬৯, পৌষ ১। “কবিজীবনী', পূ ৪৮ 


৩। “ইনি ক্রিয়াকাণ্ড কিছুই মান্য করিতেন না, ইহার সকল অবস্থার 
কবিতার দ্বারাই তাহার বিশিষ্টরূপ প্রমাণ হইয়াছে । ইনি তত্রজ্ঞানী পুরুষ 
ছিলেন, ফলভোগবিরাগী হইয়। গ্রীতিচিত্তে গীত-ছলে পরমপুঙ্ঞা পরমেশ্বরের 
প্জা করিতেন। রামপ্রসাদ্দী পদের অধিকাংশই জ্ঞানযুক্ত প্রেমভক্তিরসে 
পরিপূরিত। নিরাকারবাদীর। 'ব্রহ্ম' শব উল্লেখপূর্বক ধাহার উপাসনা করেন, 
ইনি কালীনাম উচ্চারণ করত তাহার আরাধনা ও উপাসন। করিতেন, 
ইহাতে পুরুষ আর গ্রকৃতি অথব! পরমেশ্বর বা পরমেশ্বরী এই নামান্তর জন্য 
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ভাব, রস; ভক্কি, প্রেষ এবং জ্ঞানগত বৈলক্ষণ্য কিছুই হইতে পারে না, 
কারণ উভয়পক্ষেরি উদ্দেশা এক এবং যথার্থপক্ষে উভয়েরি মর্ম ও অভিগ্রা্ 
এক হইতেছে ।” 
--সংবাঙ্গ-প্র্তাকর ১২৬১, পৌধ ১। 'কাঁ"ডশিবনী', পর ৬২ 
৪| “যদিও রামপ্রসাদ সেন প্রতি গানেই কালী, ছুর্গা, তারা, শিবে 
ইত্যার্দি দেবীর নামোল্পেখ করিয়াছেন এবং এ এ নাম বদনে অহনিশি 
উচ্চারণ করিতেন, ফলতঃ তিনি এক ঈশ্বররাদী ছিলেন । পরব্রন্দের 
কাল্পনিক মৃতি ও রূপাদি মনে মনে খ্বণা করিতেন, তবে দ্নেশকালপাত্র 
বিবেচনান্গসারে বাহে কালী কালী শব করিতেন। ত্েহ রাজা রুষ্চচন্জ্ 
রায়ের সময়ে ছিলেন এবং তাহার অধিকারে বাস করিতেন; স্কতরাং ভীত 
হইয়া প্রচলিত ধর্মানুযায়ী প্রকাশ্য উপাসনাদি করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন, 
এতদ্ভিন্ন তিনি জগদীশ্বরের নিকটে দোষী হইতে পারেন নাই, কারণ 
গদস্তরাত্বা! তাহার আন্তরিক ভাব জানিতেন, লোকে ছুর্গাই বলুক আর 
ঈশ্বরই বলুক বা খোদাই বলুক অথব। গডই বলুক, সকলিই তাহার উদ্দেশে 
বলিয়। থাকে । ইহাতে প্ররুত কর্ষের হানি হয় না। যথ। গোলাব পুষ্পকে 
যে নামে উল্লেখ করা যাউক না] কেন তাহার সৌরভের লাঘব হয় ন। 
অপর সেনকবির কালীনামাদি উচ্চারণ ষে মৌখিক মাত্র তাহ। তাহার 
পশ্চাল্লিখিত গানে প্রামাণ্য হইতেছে । 
মন কর কি তত্ব তারে। 
ওরে উন্মত্ত, আধার ঘরে ॥ 
গেষে ভাবের বিষয়, ভাব ব্যতীত 
অভাবে কি ধরতে পারে |" 
প্রসাদ বলে আমি মাতৃভাবে 
তত্ব করি ধারে, 
স্টো চাতরে কি ভাজবে। হাড়ি, 
| বুঝ রে মন ঠারে ঠোরে ॥” 


__স নাঘ-প্রতাকর, ১২৬০, মাঘ ১। 'কবিজীবনী', পৃৰ | 

রামপ্রসাদ্দের গানগুলিতে ঈশ্বরচন্দ্র ঘে উদার বিশ্বজনীন ধর্মাদর্শের সাক্ষাৎ 
পেয়েছিলেন, সে আদর্শের প্রতি তার নিজেরও যে আত্তরিক অনুমোদন ছিল তা 
'এই উদ্ধৃতিগুলির ভাষাতেই স্থম্পষ্টরূপে প্রতিফলিত হয়েছে । অর্থাৎ রামপ্রসাদ 


৭৪ আধুনিক বাংলা গীতিকবিত। 


ও ঈশ্বরচঞ্জ্ের ধর্মাদর্শ যে মূলতঃ অভিন্ন এবং বঙ্িমচন্দ্রের পূর্বোস্ত অভিমত যে 
সতা তাতে সন্দেহ থাকে না। 
প্রশ্ন হতে পারে রামপ্রসাদী ধর্মের ঈশ্বরচন্ত্রকৃত ব্যাখ্যা নির্ভরযোগা কিনা । 
অর্থাৎ ত1 ঈশ্বরচন্দ্রের আরোপিত স্বীয় মতের প্রতিরূপমাত্র কিন! সে বিষয়ে 
সন্দেহ হতে পারে । এ প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে এসব ক্ষেত্রে ঈশ্বরচন্দ্র প্রায় 
সর্বত্রই গ্রশংসনীয় তথ্যনিষ্ঠা, যুক্তিপরায়ণতা ও ইতিহাস-চেতনার পরিচয় 
দিয়েছেন । বর্তমান প্রসঙ্গে তার ব্যতিক্রম হয় নি। কেনন। প্রতি পদেই 
তিনি রামপ্রসাদের গান উদ্ধৃত করে নিজ সিদ্ধান্ত সমর্থম করেছেন। 
রামগ্রসাদের কালীকীর্তন এবং পদাবলীর সামগ্রিক পর্যালোচনা করলেও ঈশ্বর- 
চন্দ্রের সিদ্ধান্ত গ্রহণযোগ্য বলেই বিবেচিত হবে। এস্বলে উক্ত কালীকীর্তন 
ও পদাবলী থেকে কয়েকটি মাত্র অংশ উদ্ধৃত করাই আমাদের পক্ষে 
যথেষ্ঠ | 
আকার তোমার নাই, অক্ষয় আকার । 
গুণভেদে গুণময্ী হয়েছ সাকার ॥ 
বেদবাকা নিরাকার-ভজনে কৈবল্য | 
সে কথ! না ভাল শুনি বুদ্ধির তারল্য ॥ 
প্রসাদ বলে কালরূপে সদা মন ধায়। 
যেমন রুচি তেমনি কর, নিবাণ কে চায় ॥ 
--“কালীকীর্তন', মায়ের গো্টে গমন 


কালীকীতন রামপ্রসার্দের অপেক্ষাকৃত অল্প বয়সের রচনা । দেখা ঘাচ্ছে 
সে বয়সেই তার মন ঈশ্বরের স্বরূপচিস্তার প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিল, ফলে তিনি 
তখনও সাকার-নিরাকার ভাবনার প্রতি উদাসীন থাকতে পারেন নি। তখন 
তার চিন্তা এই দুই তত্বের মধো পদোলায়মান ছিল। তবে তীর হৃদয়ের ঝৌঁক 
ছিল সাকারের প্রতি। এটা ষে “বুদ্ধির তারল্য'-স্চক, তাও তিনি জানতেন। 
কিন্তু পরিণত জীবনে তিনি নিংসন্দিপ্ধ সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছিলেন । তার 
প্রমাণ পাওয়া যায় তার উত্তরকালীন পদাবলী-রচনায়। যেমন__ 


আর কাজ কী আমার কাশী। 
ওরে, কালীপদ কোকনদ 
তীর্থ রাশি রাশি ॥ 


কৰি রামপ্রসাদ ও জদ্ঘরচত্জ ণ৫ 


গুরে, হৃৎকমলে ধ্যানকালে 
আনন্দ-সাগরে ভাসি 1: 
গয়াম্স করে পিগ্দান 
পিতৃখ্খণে পায় ভ্রাশ, 
যে করে কালীর ধান 
তার গয়া এনেহাসি? 
বটে সে শিবের উক্তি ; 
সকলের মুল ভক্তি, 
মুক্তি তার দাসী ॥ 
কৌতুকে প্রসাদ বলে__ 
করুণানিধির বলে 
চতুর্বর করতলে 
ভাবলে এলোকেদী ॥ 


সণ বিজদবন্দী, প্র শষ 


ম! আমার অস্তরে আছ ।-"" 
উপাসনা-ভেদে তুমি প্রধান্‌ মৃতি ধর পাচ। 
যে পাঁচেরে এক করে ভাবে, তার হাতে কোথা বাচ 1... 
প্রসাদ বলে আমার হৃদয় অমল কমল সীচ। 
তুমি সেই সাচে নিমিতা। হোয়ে 
মনোময়ী হোয়ে নাচ ॥ 
স্কিবিজধবনী”, পৃ ৭৮. 
প্রসার্দ বলে, ব্রক্গ নিরূপণের কথা দ্েতোর হাসি। 
আমার ব্রক্গময়ী সকল ঘরে, পদে গঙ্গ! গয়! কাশী ॥ 
--'কবিজ্পীবনী', পৃ ৫৯ 
এমন দিন কি হবে তারা ।--- 


€ষঘবে ) ত্যজিব সব ভেঙ্গাভেদ, 
ঘুচে যাবে মনের খেদ? 


এ৬ আধুনিক বাংলী'গীতিক বিত্ত 
ওরে শত শত লত্য বেদ, 
ভার। আমার নিরাকারা ॥ 
শ্ররামপ্রসাদে রটে 
যা বিরাজে সবঘটে-_ 
ওরে অন্ধ আখি দেখ মাকে 
তিমিরে তিমিরহর! ॥ 
্-গ্রথাবলী ( বঞ্ছমতা ), পদাণলী-৭১ 
মন তোমার এই ভ্রম গেল না।' 
ওরে জ্রিভুবন যে খায়ের মুতি, 
জেমেও কি তাই জান না। 
কোন্‌ প্রাণে তার মাটির যৃতি 
গডিয়ে করিস উপাসন। ॥ 
-্রন্থাবলী ( বনুমতী ), পদাবলী-৭৯ 


ঈশ্বরচন্দ্রের রচনাতেও অরূপ মনোভাবেব অশ্াব নেই । এখানে কয়েকটি 
মাত্র উক্তি উদ্ধৃত হল।-_ 
০লোকাচাবে পেনাচারে 
সাতি প্রথা বাবহাবে 
নাহি হয় সত্যেব প্রকাশ । 
সতোব হইলে ধাস 
এ সকল হয় নাশ, 
সমাজেতে কবে উপহাস ॥ 
সমাজেতে যদি বই 
সত্যস ৬] ছাডা। হই, 
তোমা-ছাড। হতে তবে হয় । 
সত্য আর লোকাচার 
আলে। আর অন্ধকার, 
একাধাবে কেমনেতে রয় ? 
যদযাপি তোমায় স্মরি 
সত্যের সাধন! করি, 
দেশ তায় দ্বেব করে কত। 


কি রাদগ্রসাফ ও ঈশ্বরচজ্ শপ. 


অনাচারী নিজে ঘার। 
অনাচারী বলে তাব্রা, 
হরি হরি ভেবে জ্ঞান হত £॥ 
স্পপ্রস্থাবলী (বক্ছষতী ), তত্ব, পু ২৫- 
এক ভিন্ন নাহি আর, 
তিনি নংসারের সার, 
আত্মন্দধপে সবাকার 
হৃদয়ে উদয় | 
অনিত্য বি্ষয়বিত্ 
নিতাক্সপে ভাব নিতা, 
ভক্তিভরে 'ভজ চিত্ত, 
নিতা নিরামক্স ॥ 
--পুর্থব্, শরার অনিত), পু ১. 
বিবেক কাজল প”রে দৃষ্টি অভিনব । 
বোধ হয় ব্রহ্মময় সমুর্দষ্স ভব ॥ 
_ পুর্ব, মনের গ্রাতি উপদেশ, প্র ৪২ 


তাই বলি ভাই, এক বিনা নাই, 


একের পুজজাই ধর । 
সদ! এক-জ্ঞানে থেকে এক-ধ্যানে 
জীবন সফল কর ॥ 


সপ্থবৎ্, তত্বজ্ঞান, পূ ৪৪ 


কেহ কহে জগতের পিত। তুমি ধাত।। 
কেহ কহে ব্রহ্মময়ী জগতের মাতা ॥ 
মাতা হণ পিতা হও ষে হও সে হও। 
ফলে তুমি একমাত্র, তুমি ছাড়া নও ॥ 
--পুব খৎ, নিবেদন, পপ ৪৯ 
একেতেই স্ব হক্স, 
একেতেই সব লক্ষ, 


৭৮ আধুনিক বাংলা গীতিকবিতা 


একেতেই একময় সব একাকার । 
এক বিন! আর নাহি, এক বিন! আর ॥ 


--পূর্বৰৎ, তত্ববোধ, পৃ৮১ 


পেয়েছি পরম নিধি, 
না মানি নিষেধ-বিধি, 

উপরোধ অন্গরোধ নাই। 
আমি, তুমি, তিনি, উনি, 
আর নাহি ভেদ গণি, 

এ জগতে সমান সবাই ॥ 
এই আমি আমি নই, 
এই আমি আমি হই, 

হইলাম আমিই আমার। 

্রন্মময় সমুদয়, 
্রন্মছাড়। কিছু নয়, 

ব্রহ্মময় অখিল সংসার ॥ 

_-পুধব, ব্র্মজ্ঞান, পূ ৯৩ 


আর উদ্ধৃতি বাড়িয়ে লাভ নেই। আশা করি এর থেকেই বোঝ যাবে 
যে, রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের ধর্মাদর্শ তথা জীবনবোধ মূলতঃ অভিন্ন। উভয়ের 
ধর্মভাবনাই আসলে ভারতীয় ব্রন্মবিদ্যার উপরে প্রতিষ্ঠিত। আর, উভয়েই সে 
বিধ্যাকে নিছক তত্বজ্ঞানের মধ্যে আবদ্ধ না রেখে জীবনের ক্ষেত্রে প্রয়োগ 
করতে আগ্রহী । এটাই হল আধুনিক ভাবতের ধর্মসাধনাব প্রধান বৈশিষ্ট্য ! 
এ পিক থেকে বিচার করলেও বোঝ! যাবে যে»-_ রামপ্রসাদকেই আপন 
কালের অগ্রবর্তী বলা যায়, ঈশ্বরচন্ত্র সম্বন্ধে ত1 বলা যায় না। রামপ্রসাদ ও 
ঈশ্বরচন্দ্রের ধর্মভাবনায় যে যুলগত এক্য লক্ষিত হয় তা নিতান্তই একটা 
আকম্মিক ব্যাপার নয়। অন্ততঃ আংশিকভাবে এটা ঈশ্বরচন্দ্রের 'আবাল্য 
মনোধিকাশের উপরে রামপ্রসার্দের প্রতিভার প্রায় অলক্ষিত অথচ সুগভীর 
প্রভাবের ফল । 

এখানে বল! প্রয়োজন ষে, ঈশ্বরচন্দ্রের তত্বভাবন। অনেকাংশে রামপ্রসাদের 
অন্থরূপ হলেও তার কবিভাবনায় শ্বাতন্ত্র ছিল। তার ফবিভাবনায় রূপ- 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচজা ৭৯ 


কল্পনারও স্থান ছিল। সে ক্ষেত্রে দেখি শিবের ভাবমৃতি তার কল্পনাকে সবচেয়ে 
বেশি উদ্দীপ্ত করত । যেমন-_ 

জগতের অধীশ্বর মহেশ্বর হন। 

জগতের অস্তরাত্বা নিজে নারায়ণ ॥ 

উভয়ে অভেদ তারা শান্ত শ্বনি তাই। 

বাস্তবিক আমাতে সে দেবজ্ঞান নাই ॥ 

তথাপিও শশিখণ্ড ভূষণ ধাহার। 

সদাই অচল। ভক্তি তাতেই আমার ॥ 

মহাযোগী জ্যোতির্ময় যোগে অনরত | 

কাজেই তাহার প্রেমে মন হয় রত ॥ 


_ওরস্থাবলী ( বন্থমতী ), মনের প্রতি উপদেশ, পৃ ৪১ 


এ প্রসঙ্গে অধিকতর অগ্রসর হওয়া অনাবশাক | তবে এখানে এটুকুমাজ্ 
বল। যেতে পারে যে, কবিকক্পনার ক্ষেত্রে শিবের প্রতি এই যে অন্তরের টান 
আধুনিক বাংলা-সাহিত্যে তার প্রথম প্রকাশ ঘটেছে বোধ করি ঈশ্বরচন্দ্রে 
রচনায় এবং তার শ্রেষ্ঠ পরিণতি হয়েছে রবীন্দ্র-সাহিত্যে। 

এই কারণে নান৷ উপলক্ষেই ঈশ্বর গুপ্তের রচনায় শিবের অবতারণা করা 
হয়েছে । যেমন-_ 

অশিবের ধন নও, আছ জীব শিব হও, 
শিব রব মুখে কণ্, শিবের সদনে রও, 
কেন হে অশিব লও» অশিবের ভার বও, 
বার' বার দেহে আর পাপভার ভরে। না। 
-_পূর্ববত, জীবের প্রতি, পূ ৩৪ 


এ ভব-বিষয় সব শিবময়, শিবের সাগর ভব। 
শুন ওহে জীব, ভোগ কর শিব, অশিব কি আছে তব ॥ 
রর _-পুবৎ' ঈশ্বরের করুণা, পূ ৩৪ 
শিবের কৈলাস-ধাম, 
শিবপূর্ণ বটে নাম__ 
শিবধাম স্বদেশ তোমার । 
স্পুর্ববঞ্ঠ বদেশ, পৃ ৩৩১ 


৮ আধুনিক বাংলা গীতিকবিত! 


শুধু শিব নয়, বিশ্বশক্তির কালীরূপা মাতৃমৃতি, কল্পনাতেও কবি ঈশ্বরচন্ত্রে 
দ্বিধা ছিল না। তাই বিশেষ ভাববেশে তার কণ্ঠে ধ্বনিত হয়েছে এই উদ্তি__ 
শিব শিব কালি কালি কালের ঘরণী। 
প্রসীদ প্রসীদ ম! গে ব্রদ্মসনাতনী ॥ 
এইভাবে ক্ষণকাল বদি করি ক্ষয়। 
একেবারে সদানন্দে হয়ে যাব লয় ॥ 
স্্রস্থাবলা ( বহুমতী ), মনের প্রতি উপদেশ, পৃ ৪২ 


শুধু কালী নয়, রামপ্রসাদের ন্যায় ঈশ্বরচন্দ্রের কবিচিত্তে বিশ্বদেবতার বনু 
ভাবমৃতি কল্পনারও ষথেঞ& স্থান ছিল। কিন্ত এসব মূতিকল্পনা যে জগতের চরম 
সত্য নয়, এ বিষয়েও তিনি রামপ্রসাদের মতোই পূর্ণ সচেতন ছিলেন। তার 
মনো ভীবও তার রচনায় অকুষ্ঠিত ভাষায় ঘোষিত হয়েছে ।__ 


উদ্ধারের পাচ মত ফলিতার্থ এক-পথ, 
ভ্রাস্তি শাস্তি হলে যায় খেদ। 

শিব রাধ! তার! রাম, বীজ এঁক্য ভিন্ন নাম, 
শ্যামা শাম আকারের ভেদ ॥ 

তুমি শ্যাম তুমি শ্যামা, আকারে আকার বাম! । 
একাকারে একাকার লয়। 

যে পেয়েছে তত্বমসি সে কি দেখে বাশী অসি, 
জীব নয়, শিব সেই হয় ॥ 


-পুধ্বৎ, মহাকালীর স্ব, পূ ১১১ 


প্রসঙ্গক্রমে বল৷ যেতে পারে ষে' বিশ্বদ্দেবতার বহুমৃত্তি কল্পনায় এবং সঙ্গে সঙ্গে 
চরম সতোর বিচারে সেই কল্পনা-অতিক্রমণে ঈশ্বরচন্দ্র এক দিকে যেমন ছিলেন 
রামপ্রসার্দের অন্তবর্তী, অপর দিকে তেমনি ছিলেন কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের 
পূর্বগামী ।৯ 

রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র, উভয়েরই প্রধান উপজীব্য ছিল ধর্ম। তাই 
অপেক্ষাকৃত বিশদ্ভাবেই এ বিষয়ের আলোচনা কর। গেল । 





সস 


১ এ প্রসঙ্গে তরষ্টব্য প্রীযতী পম্প! মজুষদার-প্রনীত 'রবীন্দ্রনংস্বৃতির ভারভীধ রূপ ও উত্স? 
গ্রন্থ (১৩৭৯ শ্রারণ ) দেবক লন1-গ্রসঙ্গ, পৃ ১৯৮-২৩৫ | 


কবি রামপ্রসাদদ ও ঈশ্বরচত্র ৮১ 


এই ছুই কবির রচনাগত সাদৃশ্য শুধু যে ধর্মভাবের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল তা নয়। 
ভাঁষা, অলংকার, ছন্দ প্রভৃতি সাহিত্যশিল্পের ক্ষেত্রেও তাদের মধ্যে আশ্র্য রকম 
মিল দেখা যায়। অতঃপর আমরা একে একে এই কাব্যাঙ্গগত সাদৃশ্যের 
সংক্ষিপ্ত আলোচনায় অগ্রসর হব। 

সংস্কৃতির প্রধান বাহন ভাষা । তাই রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের ভাষ। 
সম্বন্ধে ছুএকটি কথা বলা অসংগত হবে না। ভারতচন্দ্র তার অন্নদামঙ্গল 
কাব্যের তৃতীয় খণ্ডে “মানসিংহের দিল্লীতে উপস্থিতি"-প্রসঙ্গে বলেন__ 


পড়িয়াছি যেই মত বণিবারে পারি । 
কিন্ত সেসকল লোকে বুঝিবারে ভারি ॥ 
ন। রবে প্রসাদণ্ডণ না হবে রসাল । 

অতএব কহি ভাষা যাবনীমিশাল ॥ 
প্রাচীন পণ্ডিতগণ গিয়াছেন কয়ে । 

যে হৌক সে হৌক ভাষা, কাব্য রস লয়ে ॥ 


রাজসভার অভিজাত কবির এই উক্তিতে জ্ঞানাভিমান ও আত্মাদরের স্থর যেন 
একটু বেশি মাত্রাতেই প্রকাশ পেয়েছে । পক্ষান্তরে অনভিজাত ও নিরভিমান 
রামপ্রসাদদের পর্দগুলিতে যে সহজ প্রসার্দগ্ডণ ও রসালতা৷ ম্বতঃগ্রকাশ, ভারত- 
চন্দ্রের রচনায় তা ছুর্পণভ। অথচ রামপ্রসাছ্ের রচনাও কম ধাবনীমিশাল' 
নয়। যেমন-_ 
১ মন রে কষি-কাজ জান ন1। 
এমন মানব-“জমিন” রইল পতিত 
“আবাদ' করলে ফলত সোন। ॥ 
২ আমায় দেও মা “তবিলদারী” | 
আমি -নিমকহারাম" নই শঙ্করী ॥ 
রামপ্রসার্দের রচনায় “ঘাবনী” শব্দের নিঃসংকোচ প্রয়োগ একটি লক্ষণীয় 
বৈশিষ্ট্য | “মানব-জমিন* শবে বিশুদ্ধ সংস্কৃত ও আরবি শব্বের মধ্যে যে অপৃব 
সৌন্রাত্রবন্ধন ঘটেছে, বাংল! সাহিত্যে তার তুলনা নেই। গুরুচগ্ডালী পদ্ধতি 
রামগ্রসাদের রচনার দোষ নয়, গু৭। রামগ্রসাদের প্রতিভাবলে এট! “দোষ 
হয়েও গুণ হৈল” | 
গীতিন্তবিতা-_৬ 


৮২ আধুনিক বাংল! গীতিকৰিতা 


রামপ্রসাদের ভাষার যে গুণ ও যে বৈশিষ্ট্য, অনেক পরিমাণে ঈশ্বরচন্দ্রের 
ভাষারও সেই গুণ, সেই বৈশিষ্ট্য । তার রচনাতেও “ষাবনী' শব্দের অভাব 
নেই । যেমন-_ ইংরেজী নববর্ষ) (১৮৫২ ) কবিতার এই বিখ্যাত পড.ক্তিটি-_ 

বিবিজান চলে যান লবেজান ক'রে । 

এর শুধু অলংকারের ঝংকারটুকু নয়, দেশী কথার সঙ্গে বিদেশী কথার 
মিশোলটুকুও রমণীয়। ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় চলতি বাংলার সঙ্গে সংস্কৃত, আরবি, 
ফারসি ও ইংরেজি শবের মিশ্রণ ঘটেছে অজন্ম পরিমাণে । এই মিশ্রণ অনেক 
স্থলেই বেমালুম । এই মর মিলেই খাঁটি বাংলা । এই বাংলা তিনি 
পেয়েছিলেন অংশতঃ ভারতচন্দ্র ও মুখ্যতঃ রামপ্রসার্দের উত্তরাধিকার 
হিসাবে । 

“যে ভাষায় তিনি পদ্য লিখিয়াছেন, এমন খাঁটি বাঙ্গালায়, এমন বাঙ্গালীর 

প্রাণের ভাষায়, আর কেহ পদ্য কি গদ্য কিছুই লেখেন নাই ।” 

বঙ্কিমচন্দ্রের এই মন্তব্য (“কবিতাসংগ্রহ*, ভূমিকা, পু ৭৪ ৪৩) রামপ্রসাদ 
সন্বদ্বেওত সমভাবে প্রযোজ্য । এই দুই কবির ভাষাগত বৈশিষ্টোর পূর্ণতর 
'আলোচনার প্রয়োজনীয়তা আছে। 


৮৮ 


অলংকার প্রয়োগেও ঈশ্বরচন্দ্র যে অনেক পরিমাণই রামপ্রসার্দের অগ্বর্তী তার 
নিঃসংশয় প্রমাণ আছে। 

এ প্রসঙ্গে প্রথমেই নজরে পড়ে ঈশ্বরচন্দ্রের রচনায় অর্থালংকার প্রয়েগের 
বিরলতা। এই বিরলতার দ্বারা কয্মনার দীনতাই স্চিত হয় । এইজন্যই তার 
রচিত কবিতা পড়তে অনেক সময় রসহীন বক্তব্যসার গদাপ্রবন্ধের মতে! বোধ 
হয়। কল্পনা তথা অলংকারের দেন্যই তার প্রধান কারণ। কেনন। অলংকার 
তো! কাব্যের বহিরঙ্গ বা ভূষণমাত্র নয়, কাব্যাত্মার প্রকাশরূপেরই নাম 
অলংকার । এই হিসাবে রামপ্রসাদের স্বান ঈশ্বরচন্দ্র অনেক উপরে! তার 
হাদয়াঙ্গতৃতি প্রায় সধন্রই অলংকারের রূপ নিয়ে প্রকাশ পায়। 

কিন্ত যেসব ক্ষেত্রে ঈশ্বরচন্দ্র অলংকারের আশ্রফ নিয়েছেন, সেসব স্বলে তিনি 
প্রায় রামপ্রসাদের পথেই চলেছেন। রামপ্রসাদ সম্বন্ধে তিনি এক স্থানে 
বলেছেন যে, তিনি "অতি সামান্য সকল বিষয় লইয়া ঈশ্বরপ্রসঙ্গে তাহারি 


কবি রামপ্রসাদ ৩ ঈশ্বরচজ্র ৮৩ 


বর্ণনা করিতেন” । রামপ্রনাদের পদাবলীর সঙ্গে যাদের কিছুমাত্র পরিচয় আছে 
তারাই ঈশ্বরচন্দ্রের এই উক্তির সত্যতা স্বীকার করবেন। তবু পূর্ণতার খাতিরে 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। 
ওরে মন চড়কী, ভ্রমণ কর, এ ঘোর সংসারে ।. 
ওরে মায়াঁডোরে বড়শী গাথা, ম্েহ বল যারে ॥ 
-'কবিজীবনী”, পৃ ৫৪ 


ধৈর্য খোঁটা। ধর্ম বেড়া, এ দেহের চৌর্দিক ঘেরেছে। 
এখন কাল চোরে কি করতে পারে, মহাকাল রক্ষক রোয়েছে। 
পূর্ব, প্‌ ৬২ 
এসেছিলাম ভবের হাঁটে, 
ও মা, শ্রিস্্য বিল পাটে, 
নেয়ে লবে গে।। 
দশের ভরা ভোরে লায় 
ছুঃখীজনে ফেলে যায়, 
ও মা, তার ঠাই যে কড়ি চায়, 
সেকোথ। পাবে গো। 
_ পুর্ববৎ প ৬৫ 
ম] আমায় ঘুরাবে কত? 
কলুর চোখ-ঢাকা বলর্দের মত ॥ 
ভবের গাছে বেঁধে দিয়ে মা, 
পাক দিতেছ অবিরত। 
-গ্রস্থাবলী ( বস্থুমতী ), পদাবলী ১২৪ 
মন রে, কষি-কাজ জান ন|। 
এমন মানব-জমিন রইল পতিত, 
আবার্দ করলে ফলত সোন। ॥ 
- পূর্ববৎ, পঙ্গাবঙ্ঠী ১২৭ 
অলংকার রচনায় ঈশ্বরচন্ত্রও অনেক ক্ষেত্রে শান্্সম্মত চিরাগত উপমাস্থলগুলি 
বর্জন করে নিতাপরিচিত অথচ অবহেলিত তুচ্ছ বিষয়েরই আশ্রয় গ্রহণ করেন। 


৮৪ আধুনিক বাংলা গ্ীতিকবিতা 


এ কথ। কারও অজানা নেই। তবুও কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিলে এ কথার সত্যত। 
উপলন্ধির সহায়ত হবে। দৃষ্টান্তগুলি প্রায় সবই বস্থমতী-সংস্করণ গ্রস্থাবলী 
(প্রচলিত ) থেকে সংকলিত ।-_ 

লোভ নাহি থেমে থাকে, খাই তাই চোটে । 

পিটেপুলি পেটে যেন ছিটে-গুলি ফোটে |... 

কর্তাদের গালগল্প গুডুক টানিয়া। 

কাটালের গুঁড়িপ্রায় ভুঁড়ি এলাইয়। ॥ 

-_-'কবিতানংগ্রহ', পৌষপার্বণ, পৃ ৭৪ । গ্রস্থাবলী ( বহুমন্তী ),*পূ ১২২ 


ঈশ্বরচন্ত্রের দৃষ্টিতে সামান্য আনারসও দেখা দিয়েছে অসামান্য রূপ 
নিয়ে ।-- 
ঈষৎ শ্যামল বূপ চক্ষ সব গায়। 
নীলকান্ত মণিহার চাদের গলায় ॥ 
সকল নয়ন-মাঝে রক্ত-আভা। আছে। 
বোধ হয় রূপসীর চক্ষু উঠিয়াছে ॥ 
_শ্রস্থাবলী (বহুমর্তী ), আনারস, পৃ ১৩৩ 


নীলকাস্তমণির তুলনাটাতে নৃতনত্ব নেই । কিন্তু রূপসীর চোখ-ওঠার তুলনাট। 
অসাধারণ। এ-রকম সাদৃশ্য কল্পনায় ঈশ্বরচন্দ্র অদ্ভিতীয়। 
ফুলকপির বর্ণনাটাও কম অভিনব নয় ।-_ 
মনোহর ফুলকপি, পাতাযুক্ত তায়। 
সাটিনের কাব! যেন বাবুদের গায় ॥ 
শ্রিস্থাবলী ( বনগুমতী ). হেষন্তে বিবিধ খাদ, পু ১১ 


খয়র। মাছও স্মরণীয় হয়ে রয়েছে ঈশ্বরচন্দ্রের তুলনার গুণে ।__- 
নয়ন জুড়ায় দেখে অতি প্রেমকর। 
থয়রার” পেট যেন ময়রার ঘর ॥ 
| -_পুৰবগ, পু ১৫৯ 
মিলন প্রার্থনায় কামিনীর উক্তি ।__ 
পান-খয়েরের প্রায় তোমায় আমায় । 
উভয়ে একজ্র যোগ, কত ভোগ তায় ॥ 
-পৃরবৎ, মানগদ্রন, পৃ ১৮৬ 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ৮৫ 
খাতুপতি' ব্ধার বেশবর্ণনাটাও উপভোগ্য ! গায়ে তার টিলে-আস্তিন 
সাটিনের জামা, গলায় সোনার হার, আর পায়ে জরির লপেটা ।-_ 


সবুজ মেঘের দল ঢল ঢল ছল ছল, 
হতবল প্রবল অনিলে। 
স্থির চক্ষে দেখা যায়, সাটিনের কাবা গায়, 
আন্তিন হয়েছে টিলে ॥ 
সোনার দামিনী-হার গলায় দুলিছে তার, 
আহ মরি কত শোভ। তায় । 
সেফালিকা৷ প্রস্ফুটিত অতিশয় সুশোভিত, 
জরির লপেট1 লতা পায় ॥ 
--গ্রন্থাবলী ( বন্থমভী ), বর্ষা, পু ২১৫ 
এরকম কল্পনার দৃষ্টি কবি ঈশ্বরচন্দ্রের পক্ষেই সম্ভব ছিল। 
রামপ্রসাদ বা ঈশ্বরচন্দ্র যে চিরাভ্যস্ত উপমাদি অলংকার প্রয়োগেও অপটু 
ছিলেন না তা বলা বাহুল্য । পূর্বে যেসব দৃষ্টান্ত দেওয়া হয়েছে এবং পরে 
যেসব দৃষ্টাস্ত উদ্ধৃত হবে তার প্রতি একটু মন দিলেই এ কথা বোঝা যানে । 
তবু আশু উপলব্ধির জন্য এখানে 'আরও কয়েকটি নমুন। দিচ্ছি। 
প্রথমে রামপ্রসাদ _ 
আসার আশ। আশা, কেবল আসামাত্র হোলেো|। 
চিত্রের কমলে যেমন, ভূঙগ ভুলে গেলে ॥১ 
শখ বিজীবনী', পু ৯৭ 
ত্যজ মন, কুজন-ভুজঙগম-সঙ্গ | 
কাল মত্বমাতঙ্গেরে, না কর আতঙ্গ ॥:.. 
অন্দান্থন্ধে অন্ধ চড়ে, 
* ডভয়েতে কৃপে পড়ে, 
 কমিকে কি কর্ম ছাড়ে, 
্‌ তার কি প্রসঙ্গ ॥ 


সপ 4, । ৩১১৯-৪ ৬ 


১ পাঠান্তর : গ্রগ্ধাবলী ( বশুম্ঠী ), পদঃবলী, সং ১৩২-- 
ফেবল আশার আশা, ভবে আলা, আশ! মাত্র হল। 
ধেমন চিন পদ্মেতে পড়ে ভ্রথর ভূলে র'লে| 


৮৬ আধুনিক বাংলা গীতিকবিতা৷ 


ডুব দে মন কালী ব'লে 
হদ্দি-রত্বাকরের অগাঁধ জলে ।**" 
জ্ঞান-সমুদ্রের মাঝে রে মন, 
শক্তিনূপ1 মুক্তা ফলে ॥ 
স্গ্রস্থাবলী (বন্ধমতী ), পৰ্যাবলী ১২২ 
এবার ঈশ্বরচন্দ্র__ 
হেরে সে বিমল মুখ নয়নে উপজে স্থখ 
যথা] নিশ। চাদের উদয়ে। 
সে স্থখদ শশধর সশঙ্কিত নিরস্তর 
গুরু পরিবাদ-রানভয়ে ॥ 
--কিবিতানংগ্রহ', প্রেমমৈরাশা, পূ ২৬৮ । গ্রন্থাবলী ( বহ্ছমতী ), পৃ ১৭১ 
ভাবের করিয়। সৃষ্টি প্রতিবাক্ে গ্রীতিবৃষ্টি, 
দৃষ্টিমেঘে দামিনী ঝলকে । 
কিছু তার নহে বাঁক।, লজ্জার বসনে ঢাকা 
নয়নের পলকে পলকে ॥"" 
থেকে থেকে আড়ে আড়ে আড়চক্ষে দৃষ্টি ছাড়ে, 
ভাব দেখি ত্রিতুবন ভোলে । 
চক্ষে শোভ। নাহি তুল, অর্ধফোটা পদ্ম-ফুল, 
পবনহিল্লোলে যেন দোলে ॥ 


_-'কবিতাসংগ্রহ”, প্রণয়, পৃ ২৭৩ ৭৪ । গ্রস্থাবলী ( বনুমতী ), পূ ১৭২ 


কিন্তু এসব চিরপ্রয়োগসিদ্ধ অভিজাতবর্গীয় অলংকার রচন। রামপ্রসাদ বা 
ঈশ্বরচন্দ্রেরে আসল কৃতিত্বের বিষয় নয়। অনভিজাত ও অতিপরিচিত বস্তুকে 
অলংকাররূপে প্রয়োগ করে অপ্রত্যাশিত নৃতনত্ব স্থ্টিতেই তাদের আসল 
কৃতিত্।। এসব অনভ্যন্ত অলংকার প্রয়োগের দ্বারা সাহিত্যে যে নৃতন রকমের 
রস উৎপন্ন হয় তার স্বাদ্বৈচিত্রা আছে । একটু তলিয়ে দেখলেই বোঝা যাবে, 
এক্ষেত্রে রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের হট রসেও স্বাদের পার্থক্য যথেষ্টই আছে। 
তার কারণ তাদের রসম্থগ্কর ক্ষেত্র ও লক্ষ্য পৃথকৃ। যেমন, _ রামপ্রসার্দের বিষয় 
ধর্মগত এবং তার স্থুর অনেকাংশেই লিরিক ধরনের, আর ঈশ্বরচন্দ্রের রচনার 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচজ্জ ৮৭ 


বিষয় বিচিত্র এবং লিরিক সুরের বিরলত। তার রচনাবলীর একটি প্রধান অভাব। 
কিন্ত সে আলোচন। আমাদের পক্ষে অনাবশ্যক। 

আমাদের পক্ষে প্রাসঙ্গিক বিষয় এই যে, রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের রচনার 
ক্ষেত্র ও লক্ষ্য বিভিন্ন হলেও তার্দের অনুভূতি-প্রকাশ তথ্য অলংকারগত রসন্ষ্টির 
পদ্ধতি ছিল অভিন্ন । কবিচিত্তের বিষয়কে শ্রোত। বা পাঠকের চিত্তে সঞ্চারিত 
করবার প্রয়োজনে যে-কোনো তুচ্ছ আটপৌরে বস্তকে অলংকারদূপে মেনে 
নেওয়াই হল সে পদ্ধতি। শব্ধ বাছাই করার বেলায় যেমন, অলংকার রচনার 
বেলাতেও তেমনি চিরাগত সংস্কার ও প্রথ। লঙ্ঘন করে অভিজাত-অনভিজাত- 
নিধিবেশে যে-কোনো বস্তকে বিন! ছিধায় মর্যাদার আসনে স্থান দেওয়া, 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে এই হল আধুনিকতার একটি প্রধান লক্ষণ। এই সাহিত্যিক 
ডিমোক্রেসির যুগে অলংকার রচনার বেলাতেও গুরুচগ্ডালী-বিধানের আর 
কোনে বালাই নেই । এই হিসাবেও রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রকে আধুনিকতার 
অগ্রদূত বলে ব্বীকার করতে হয়। বলা বাহুল্য, এ ক্ষেত্রে কালক্রম তথ। 
গুরুত্বের বিচারে অগ্রাধিকারের মর্ধাদ। রামপ্রসাদেরই প্রাপ্য । 

দেখা গেল অর্থালংকার রচনায় রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্রের পদ্ধতি বনছলাংশ 
এক ধরনের হলেও একে অন্যের অন্থবর্তী নন। অর্থাৎ এক জনের উপরে অপর 
জনের কোনে। লক্ষণীয় প্রভাব নেই। 


কিন্ত শব্দালংকণর রচনার বেলায় এ কথ বলা চলে না। এ ক্ষেত্রে 
ঈশ্বরচন্দ্রের উপরে রামপ্রসাদের প্রভাব সুস্পষ্ট । এখন তাই দেখাতে চেষ্টা 
করব। 
এ কথা স্থবিদ্িত -৫ষ,' ঈশ্বরচন্দ্রের রচনার একটি প্রধান দোষ তার 
শব্দাড়ম্বরপ্রিয়তা | এই প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র বলেন__ 
“শবচ্ছটায়, অন্ুপ্রাসঘমকের ঘটায়, তাহার ভাবার্থ অনেক সময়ে একেবারে 
ঘুচিয়া মুছিয়া যায়।-.*ঈশ্বর গুপ্তের পূর্বেই__ কবিওয়ালার কবিতায়, 
পাচালিওয়ালার পাচালিতে, ইহার বেশী বাড়াবাড়ি। দাশরঘি রায় 
অন্প্রাসঘমকে বড় পটু-_ তাই তার পাচালি লোকের এত প্রিক্প ছিল 1" 
এই অলংকারপ্রয়োগের পটুতায় ঈশ্বর গুণের স্বান তার পরেই-_ এত 


৮ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


অন্প্রাসসমক আর কোনে বাঙ্গালীতে ব্যবহার করে নাই। এখানেও 
মাজিত রুচির অভাব জন্য বড় দুঃখ হয়। 
'“ঈশ্বর গুপ্রেব সময়-অসময় নাই, বিষয়-অবিষয় নাই, সীমা-সরহদ্দ নাই 
-- একবার অক্ুপ্রাসযমকের ফোয়ারা খুলিলে আর বন্ধ হয় না। আর 
ফোন দিকে দৃষ্টি থাকে না, কেবল শবের দিকে ।” 

_'কবিভাবংগ্রহ', ভূমিকা, পৃ ৭১-৭২। ভবতোধ সং, পৃ ৪*-৪১ 


ঈশ্বরচন্দ্র এই শব্দাড়মবরপ্রিয়তা ও অন্থ্প্রাসযমকের প্রতি তার এই 
আগ্রহাতিশয্যের উৎস কোথায়, বঙ্কিমচন্দ্র সে সম্বন্ধে নীরব। অন্য অনেকের 
মতে। তারও হয়ত ধারণ। ছিল যে, পূর্বগামী কবিওয়াল। ও পাচালিওয়ালাদের 
প্রভাবেই তার মধ্যে এই শব্দাড়ম্বর তথ শবাভপ্রাসপ্রিয়ত। দেখা দিয়েছিল। 
এই ধারণার মধ্যে কিছু সত্য আছে সন্দেহ নেই । কিন্তু আমার বিশ্বাস এ 
ক্ষেত্রেও ঈশ্বরচন্দ্রেরে আদিগুরু ছিলেন রামপ্রসাদ। এ বিষয়ে ঈশ্বরচন্দ্রের 
লচনার যে দ্বোষ, রামপ্রসাদের রচনারও সেই দোন। রামপ্রসাদী রচনার 
যমকান্তুপ্রাসবাহুলা কম পীডাদায়ক নয়। 
এবার দৃষ্টান্ত দিয়ে উক্ত সিদ্ধান্তের সত্যত। প্রতিষ্ঠায় চেষ্টিত তওয়া যাক। 
সামপ্রসার্দের 'কালীকীর্তন' কাবোর প্রতি ঈশরচন্দ্রের অন্রাগ ছিল তার অল্প 
বয়স থেকেই, এ কথা আগেই বল] হয়েছে । এই কাব্যের এক স্থানে আছে-__- 
“গিরিশ-গৃহিণী গৌরী, গোপবধূ-বেশ। 
কথিতকাঞ্চনকান্তি, প্রথম বয়েস ॥:.. 
জগদন্বারে, খব পুরে বেণু। 
যব পুরে বেখুও ধায় বত 9 । 
উডে পদরেণুঃ রেণু ঢাকে ভান । 
ভানে ভোর তন ।৮ ইত্যাদি 
--“কবিজীবনী:, পু ৬১1 কালীকীন্তন (বতমত৭-গ্রন্থাবলী ), প ৭ 


এখানেই ঈশ্বরচন্দ্রের অন্রপ্রাস-গ্রীতির আদি-উতৎস। এই উদ্ধৃতির ছুই অংশে 
,ছু-রকম অন্কুপ্রাস, এটাও লক্ষণীয়। ঈশ্বরচন্দ্র রচনাতেও এই ছু-রকম 
অন্তপ্রাস দ্বেখা যায়। রামপ্রসার্দের “কধিতকাঞ্চনকান্তি' কথাটিকে ঈশ্বরচন্দ্র 
ভিন্ন ক্ষেত্রে ভিন্ন রসক্ৃষ্টির প্রয়োজনে যে-রকম অদ্ভুত দক্ষতার সঙ্গে ব্যবহার 
ককেছেন তা সতাই উপভোগ্য | 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচজ্ৰ ৮৯ 


“কষিতকাঞ্চনকান্তি' কমনীয় কায় । 
গাল-ভর1! গৌঁপ-দাড়ি তপম্থীর প্রায় ॥ 
--প্রন্থাবলী ( বনুম্তী ). এগ্ডাওয়াল! তপস্যা মানু, পূ ১২৯ 


ধিক ধিক তোরে বলি রে তনয়, 
বুঝিলাম তোরা। আমার ত নয়, 
এমন করিতে উচিত নয়, 
প্রভৃরে লইলি মের আলয়, 
ইহা দেখি আমি বসিয়ে হে ॥... 


রাম্প্রসাদ কহিছে শুন, মা, জগানকী, 
রামের মহিম] তুমি না জান কি, 
প্রবোধ মান মা কমল কানকী, 
এখনি উঠিবেন রাঘব ধানকি, 
দেখিবে নয়ন ভরিয়ে গো ॥ 
--'কবিজীবনী', পু ৮৪ 


এখানে “তনয় ও “জানকী? শব্দে যমক:অলংকার প্রয়োগের দ্বারা চমক 
স্ষ্টির প্রয়াসটুকুই শুধু লক্ষণীয় নয়, অন্তপ্রাসের খাতিরে “কানকী” ও 'ধানকি”র 
নাধ অর্থহীন শব রচনার হাসাকর কিন্ব। বিরক্তিকর প্রয়াসটকুও লক্ষণীয় । 
এ ক্ষেত্রেও রামপ্রপাদ দাশরথি রায় তথা ঈশ্বরচন্দ্রের পথগ্রদর্শক | এ-রকম 
প্রয়াস দেখে মনে হয় 

“অন্গপ্রাস-যমকের অনুরোধে অর্থের ভিতর কি ছাইভল্ম থাকিয় যায়, কবি 

তাহার প্রতি কিছুমাত্র অন্থধাবন করিতেছেন ন1 দেখিয়া অনেক সথয় 

রাগ হয়, ছুঃখ হয়, হাসি পায়, দয় হয়, পড়িতে আর প্রবৃত্তি হয় না ” 
ঈশ্বরচন্দ্র সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্রের এই উক্তি রামপ্রসাদ সম্বন্ধে অনেক গুলেই 
সমভাবে প্রযোজ্য | ছন্দ-আলোচনা-প্রসঙ্গে এরকম কিছু দৃষ্াস্ত যথাস্থানে 
উদ্ধত কর] যাবে । 

যা হক, “তনয় শক নিয়ে উক্তপ্রকার ছেলেখেলার ' দৃষ্টাস্তটির প্রসঙ্গে 
ঈশ্বরচন্দ্রের “বড়দিন কবিতার ( বন্থমতী গ্রস্থাবলী, পৃ ১৩১) 


৯০ আধুনিক বাংল! গীতিকবিত। 


“দোষের ত নয় তবে ঘোষের তনয় ।” 
এই পঙ্ক্তিটির কথ] ম্বভাবতঃই মনে আসে। রামপ্রসার্দের রচনা থেকে 
এরকম যমক প্রয়োগের আর-একটি দৃষ্টান্ত (বস্থমতী গ্রস্থাবলী, পদাবলী, 
১৯৩) দিচ্ছি ।__ | 
কাহার নারী হে, চিনিতে নারি রে, 
মোহিত করেছে ছিন্নবেশে । 
এর সঙ্গে তুলনীয় ঈশ্বরচন্দ্রের এই ছুই পঙ্ক্তি।__ 
আমার কি বল গিরি, আমি জেতে নারী 
আমার কি বল গিরি, আমি যেতে নারি ॥ 
-প্রস্থাবলী ( বন্ছমতী ), মেনকার কিঞিৎ জ্ঞানোদয়, পৃ ২৮৬ 


ভাল করে থুঁজলে রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র রচনায় এরকম সাদৃশ্যের আরও 
অনেক দৃষ্টান্তই পাওয়। ধাবে বলে মনে করি। 
রামপ্রসাদের এই বিখ্যাত পদটিও ( পদ্দাবলী, ৭১) এ প্রসঙ্গে স্মরণ করা 


যেতে পারে 175 
এমন দিন কি হবে তারা। 


যবে তারা তারা তারা বলে, 
তারা বেয়ে পড়বে ধারা ॥ 
এখানে “তারা বেয়ে না লিখে “নয়ন বেয়ে লিখলে ক্ষতি হত না, হয়ত 
ভালই হত। কিন্তু কবি যমক রচনার মোহ কাটিয়ে উঠতে পারেন নি । পূর্বে 
দেখেছি তার অন্ুপ্রাসের মোহও কম ছিল না। তার আর-একটি দৃষ্টান্ত 
( “কবিজীবনী”, পু ৬৫) দিয়ে বর্তমান প্রসঙ্গ শেষ করছি । 
'গ্রসাদ বলে পাষাণ, মেয়ে, 
আসান্‌ দে মা ফিরে চেয়ে, 
আমি ভাসান্‌ দিলাম গুণ গেয়ে, 
ভবার্ণবে গে! | 
এ প্রষঙ্গে শেষ কথা এই যে, ঈশ্বরচন্দ্র সংবাদ-প্রভাকর পত্রিকায় রামপ্রসাদের 
ষেসব রচন। বিশেষ আগ্রহের সঙ্গে সংকলন করেছিলেন এবং যেগুলির প্রশংসায় 
তিনি বারবার উচ্ছৃসিত হয়েছিলেন, সেগুলির মধ্যে এরকম যমক-অম্নপ্রাস 
নিয়ে খেলার বহু নিদর্শন আছে ! হয়তো! এটাও সেগুলির প্রতি তার আকৃষ্ট 
হবার একট বড় কারণ। 


কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র ৯১ 


যা হক, রামপ্রসাদের রচনা যে ঈশ্বরচন্দছের শবালংকারপ্রীতির একটি 
প্রধান উৎসস্থল, আশা করি এখন সে বিষয়ে সন্দেহের আর বিশেষ অবকাশ 
নেই। 

ছন্দ রচনায় ঈশ্বরচন্দ্র রামপ্রসাদের দ্বারা কতখানি প্রভাবিত ব1! অন্নপ্রাণিত 
হয়েছিলেন, সে আলোচনারও সার্থকতা আছে। কিন্তু সংক্ষিপ্ত আলোচনায় 
এ বিষয়টির গুরুত্বরক্ষা। সম্ভব নয় । তাই ছন্দের ক্ষেত্রে রামপ্রসাদ ও ঈশ্বরচজ্জের 
আপেক্ষিক কৃতিত্বের বিষয় স্বতন্ত্র প্রবন্ধে আলোচন। কর! গেল ।১ 


বসস্তে বসস্তে তোমার কবিরে দাও ভাক-- 
যায় যদি সেষাক॥ 
রইল তাহার বাণী রইল ভর) স্থুরে, 
রইবে না সে দুরে-_- 
হদয়ে তাহার কুঞ্জে তোমার রইবে ন। নির্বাক ॥ 
ছন্দ তাহার রইবে বেঁচে 
কিশলয়ের নবীন নাচে নেচে নেচে ॥ 


- রবীন্দ্রনাথ 


১ জুষ্টবা “ছলশিল্পী রামপ্রসাদ ও ঈত্বরচন্দ্র প্রবন্ধ, বিশ্বভারতী পত্রিকা! ১৩৭৩ কাতিক-পৌল 
এবং মাথ-চন্্র সখা । 


কবি রামপ্রসার্থ সেন 


দেশভক্ত কবি সত্যেন্দ্রনাথ বাংল। দেশের অন্তরের পরিচয় দিতে গিয়ে 
বলেছেন-_ 
চণ্তীদাসের রামপ্রসাদের 
ক কোথায় বাজে রে, 
সে আমাদের বাংল। দেশ, 
আমাদেরি বাংল! রে। 

একটু ভেবে দেখলেই বোঝ। যাবে চণ্ডীদাস ও রামপ্রসাদের রচনায় বাংলা 
দেশের প্রাণের কথা যেমন গভীরভাবে প্রকাশ পেয়েছে, অধুনাপুব কালে আর 
কারও রচনায় তেমনভাবে পায় নি। অথচ এই দুইজনের মধ্যে কালের ব্যবধান 
যেমন দীর্ঘ, তাদের রচনার প্রকৃতিগত পার্থক্যও তেমনি গভীর । চণ্ীদ্াসের 
আবিভ্ভাবকাল পঞ্চদশ শতকের শেষ ভাগ; তার রচন। চৈতন্াদেবের ( ১৪৮৫- 
১৫৩৩ ) খুব প্রিয় ছিল। রামপ্রসারদ (১৭২০-১৭৮১) আবিভূতি হয়েছিলেন 
মোগল আমলের শেষ দিকে এবং তার তিরোভাব ইংরেজ রাজত্বের আরস্তে 
€মারেন হেষ্টিংসের শাসনকালে। চণ্ডীদাস ছিলেন বৈষ্ণব, রাধাকৃষ্ণের ভক্ত ; 
আর রামপ্রসাদ শাক্ত, কালীর উপাসক | চণ্তীদাস প্রেমিক এবং রাধারুষ্ণের 
(প্রমলীলায় বপান্তরিত করে মে প্রেমকে স্বাপিত করেছেন ধর্মের ভাবলোকে। 
রামপ্রসাদ ভক্ত, তার ভগবদ্শক্তি মাতৃভক্তির বহু বিচিত্র ভাবের মধ নানারূপে 
বিকশিত হযে উঠেছে । নরনারার প্রেম-সম্পককে তিনি ভগবদ্-উপ্লব্ধির 
উপায়রূপে প্বীকার করেন নি; মাতাপুত্রের স্সেহ-সম্পর্কই তার সাধককীবনের 
গুধান অবলম্বন । অখচ উভয়েই এই ছুই ভিন্ন ভাবের শিতর দিয়ে বাংলা 
দেশের গভীরতম অনুভূতিকে পৃণতম প্রকাশ দান করেছেন। মোট কথা, এই 
দুই কবি বাঙালির হৃদয়কে যেমন একান্তভাবে অধিকার করেছেন, প্রাচীন 
কালের আর কোনে কবি তা পারেন নি। বা"লার জনম্্তিতে এই দুই কবির 
জীবন যেমন উজ্জল বর্ণে চিত্রিত হয়েছে, আর কোনে। কবি সম্বন্ধেই তা হয় নি। 
ফলে এই ছুই কবি সম্বন্ধে বু জনশ্রুতির উত্তব হয়েছে, যেমন হয়েছে ভারতের 
মহাকবি কালিদাস সম্বন্ধে। জনশ্রুতির এই বাহুল্য জনহদয়ের অন্ুরাগেরই 


কবি রামপ্রসাদ সেন তি 


পরিচায়ক । বাংলার অন্যান্য বড় কবি কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাস, মুকুন্দরাম, 
ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে জনশ্রতির এমন আধিক্য দেখ। যায় না। 

চণ্ডীদাস ও রামপ্রসাদ উভয়েই ম্মরণীয় হয়ে আছেন তাদের গানের জন্য। 
শুধু গান নয়, তার] দুজনেই বড় কাব্যও রচনা করেছিলেন। আশ্চর্যের বিষয় 
এই যে, এই বড় কাব্যগুলির কোনোটাই খ্যাতি লাভ করতে পারে নি। 
চণ্তীদাসের 'শ্রীকৃষ্ণকীর্তন' নামক বড় কাব্যটটি তো বাঙালির মন থেকে 
সম্পূর্ণরূপেই বিস্বত হয়ে গিয়েছিল।* ইন্ানীং কালে এ কাব্যটির একটিমাত্র 
পাওুলিপি আবিষ্কৃত ও প্রকাশিত হয়ে ভাষাতাত্বিকদের ওংস্থক্যতৃপ্তির বিষয় 
হয়ে রয়েছে; সাহিত্যরসিকদের হায় আকর্ষণ করতে পারে নি বললেই হয় । 
রামপ্রসাদের “বিদ্যান্থন্দর' কাব্যটিও পাঠকসমাজের অনাদদরের মধ্যেই তলিয়ে 
গেছে। কিন্তু গানের ক্ষেতে চণ্ডীদ্দাসের পাশেই রামপ্রসাদের স্থান। গানের 
জাছুমন্ত্রে এর। বাংলার মনকে চিরকালের মতোই হরণ করে নিয়েছেন । সে 
গানের জাছুক্রিয়ার প্রভাব দীর্ঘকালের ব্যবধানেও আজ পর্যস্ত কিছুমাত্র নিক্ষিঘ্ন 
হয় নি। রবীন্দ্রনাথের মতো মহামনশ্বী কবিও এই ছুই গীতকারের মোহন 
প্রভাবকে সানন্দে ্বীকার করে নিয়েছেন । আরও একটি বিষয়ে চণ্ডীদদাস ও 
রামপ্রসাদের মধ্যে সাদৃশ্য দেখা যায়। ছুজনই ছুটি যুগের প্রবর্তক বলা! যায় । 
রাধাক্কঞ্ণকে অবলম্বন করে চণ্ডীর্দাস যে প্রেম-সংগীত রচনার ্ত্রপাত করেন, 
তার পরে দীর্ঘকাল ধরে সে রীতির অহ্বর্তন চলল বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যে। 
শ্যামাসংগীত রচনায় রামপ্রসাদের অন্কবর্তনকারীর সংখা! বা জনপ্রিয়তাও 
কম নয়। 

অষ্টাদশ শতকে বাংল। দেশে ঘত কবি আবিভূতি হয়েছেন, তাদের সংখা 
উপেক্ষণীয় নয়। কিন্ত তাদের সকলের উপরে ছুটিমাত্র নাম উজ্জলবর্ণে স্মরণীয় 
হয়ে রয়েছে, ভারতচন্দ্র এবং রামপ্রসাদদ । দুইজনই ছিলেন কঞ্জনগরের রাজ! 
সাহিত্যরসিক কৃষ্ণচন্দ্রের প্রিয়কবি। কৃষ্ণচন্দ্র ভারতচন্ত্রকে “রায় গুণাকর” 
এবং রামপ্রসাদকে “কবিরঞ্ন” উপাধিতে তৃষিত করেন। কিন্তু ছুইজনের 
কবিপ্রকৃতি ছিল ভিন্ন ধরনের । ভ্ারতচন্ত্র ছিলেন সভাকবি, রাজসভার মর্যাদা 
রক্ষার উপযোগী অভিজাত শ্রেণীর মহাকাব্যের তিনি রচয়িতা । অলংরুত 


১ প্রীরৃককীর্তদ কাবোর গ্রণেত। বড়, চণীদ্বাস এবং পধাবলী-রচ্গিতা চণীদ!স অভির কিন! 
এ বিষয়ে বিতর্ক বা সংশয় এখনও সম্পূর্ণ নিরগ্ত হয় নি। 


৯৪ আধুনিক বাংলা গীতিকবিতা 


ভাষার অজগ্র প্রসাধনে ও বিচিত্র ছন্দোঝংকার সৃষ্টির অসাধারণ নৈপুণ্যে তিনি 
অপেক্ষাকৃত তুচ্ছ ভাবকেও আশ্চর্যভাবে জনমনোরম করে তুলেছেন এবং এই 
কারুদক্ষতার ছ্বারাই তিনি অন্নদামঙ্গল কাব্যকে বর্তমানের খেম্সা পার করে 
ভাবী কালের তীরে পৌছে দিতে সমর্থ হয়েছেন । রামপ্রসাদ ভারতচন্জ্রে 
মতে! জাত সভাকবি ছিলেন না, তিনি ছিলেন স্বভাবকবি। তৎকালীন 
উচ্চাঙ্গের শিক্ষা থেকে তিনি বঞ্চিত ছিলেন ন, সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যে তার 
যথেষ্ট অধিকারেরও প্রমাণ আছে। ভারতচন্দ্রের অন্ুবর্তনে তিনি একখানি বড় 
কাব্যও লিখেছিলেন, কিন্তু তার “কালিকামঙ্গল” (নামাস্তর বিদ্যাস্থন্দরু ) 
ভারতচন্দ্রের 'অক্নদামঙলের' সঙ্গে তুলনীয় হবারও অধিকারী নয়। ভারতচন্দ্র 
তার প্ঠপোষক কষ্চচন্দ্রের প্রশস্তি রচনায় মুক্তকগ | রামপ্রসারদ এ বিষয়ে 
নীরব; তার রুতজ্ঞতা আস্তরিক, কৃতজ্ঞতাকে তিনি মুখরতার মধ্যে পর্যবসিত 
হতে দেন নি। তার সমস্ত বাণীকে তিনি উৎসর্গ করে গিয়েছিলেন তার 
আরাধ্য দেবতার উদ্দেশে | 

কিন্তু যথার্থ কবিত্ব-সম্পদে এবং হৃদয় থেকে স্বতঃউত্নারিত সংগীত রচনায় 
রামপ্রসাদদ অপ্রতিদ্বন্দী। এ ক্ষেত্রে ভারতচন্দ্র তার পাশেও দাড়াতে পারেন 
না। চত্তীদ্াসের সময় থেকে তিন শে! বছর ধরে বাংলা দেশে যে অজঙ্র 
সংগীতের বন্যা বয়ে চলেছিল, ভাবে ভাষায় ভঙ্গিতে কোনে। দিক্‌ দিয়েই 
রামপ্রসাদদ তার অনুবর্তন করেন নি। বিষয়বস্ততে প্রকাশ-ভঙ্গিতে ভাষায় ছন্দে 
অলংকারে তিনি সম্পুর্ণ নূতন এক ধারার প্রবর্তন করেন। এটা কম কৃতিত্বের 
কথা নয়। এসব বিষয়ে রামপ্রসাদ কোনে। পূর্বগামীর অন্ুবর্তন করেছিলেন, 
এমন প্রমাণ নেউ । 

বিদ্যান্ন্দর কাবা লিখে রামপ্রসাদ তৃপ্ত হতে পারেন নি। গানেই ষে তার 
চরম রুতার্থতা ত। তিনি উপলদ্ধি করেছিলেন । তাই লিখেছেন-_ 

গ্রন্থ যাবে গড়াগড়ি, গানে হব মত্ত। 

তার গ্রন্থ সত্য সত্যই গড়াগড়ি গিয়েছে । আর যে গানে তিনি মত্ত হয়েছিলেন, 
সে গানে সমস্ত দেশকেই তিনি মাতিয়েছেন। এই গানগুলি একাধারে কাব্য 
এবং ভক্তের আত্মনিবেদন । আসলে এগুলি হচ্ছে আরাধ্য দেবতার উদ্দেশে 
কবিসাধকের গীতাঞ্জলি । রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলির পূর্বে বাংলা সাহিত্যে 
রামপ্রসাদের ন্যায় এমন অপূর্ব গীতাঞ্জলি আর কেউ রচনা করতে পেরেছেন 
কিন! সন্দেহ । একটু ভেবে দেখলেই বোঝা। ধাবে, বৈষ্ণব পদাবলীর চেয়ে 


কৰি রামপ্রসাদ সেন ৯৫ 


রবীন্দ্রনাথের ধর্মসংগীতের সঙ্গেই রামপ্রসান্দী গানের সাদৃশ্য বেশ, এবং সে 
সাদৃশ্য ভাবে ভাষায় ছন্দে এবং অনুভূতির গভীরতায় তথ প্রত্াক্ষতায়। 
রামপ্রসা্দী গানের প্রতি রবীন্দ্রনাথের বিশেষ অন্থরাগের হেতুও এখানেই । 
অবশ্য বল। বাহুল্য ষে, রামপ্রসাদদ এবং রবীন্দ্রনাথের রচনার প্রকৃতিগত 
পার্থক্যও তার্দের কালগত ব্যবধানেরই সমানুপাতিক । 

বৈষ্ণব কবিত! ভাবে ভাষায় ছন্দে অলংকারে সংস্কৃত প্রাকৃত অপভ্রংশ ও 
ব্রজবুলি সাহিত্যের পৃবাগত এঁতিহ্যেরই অন্ুবৃত্তি। জয়দেব ও বিদ্যাপতির 
ন্যায় বিদ্ধ কবির রচনাই ছিল বৈষ্ণব কবিদের আদর্শ । লোকসাহিত্যের 
আদর্শ বৈষ্ণব কবিদের হৃদয়কে আকর্ষণ করতে পারে নি। পক্ষান্তরে রামপ্রসাদ 
সবতোভাবেই আশ্রয় করেছিলেন লোকসাহিত্যকে । তার ন্যায় স্বভাবকবির 
পক্ষে এটাই ছিল স্বাভাবিক। রামপ্রসাদের গানের ভাষ। চলতি বাংলা, সাধু 
পোশাকী বাংলাকে তিনি আশ্রয় করেন নি। আর তার ছন্দও ছিল 
লোকসাহিত্ের ছন্দ, যাকে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ কখনও “বাংল। ভাষার স্বাভাবিক 
ছন্দ এবং কখনও “রামপ্রসাদী ছন্দ” বলে বর্ণনা করেছেন। রবীন্দ্রনাথ এই 
চলতি বাংল! ও রামপ্রসাদী ছন্দ উভয়েরই অগ্ছরাগী ছিলেন এবং গীতাঞ্জলির 
বহু রচনাতেই তিনি রামপ্রসাদদী ভাষা ও ছন্দকেই মেনে নিয়েছেন, যদিও কিছু 
মাজিতরূপে | 

ভাষা এবং ছন্দ ছাড়া উপম প্রভৃতি অলংকারের বেলাতেও রামপ্রসাদ 
বাংল। পল্লীগ্রামের জনজীবনে নিত্যদৃষ্ট বস্তকেই আশ্রয় করতেন। বিশেষ করে 
এইজন্যও তার গানের ভাব জনসাধারণের জদয়ে সোজাস্থজি প্রবেশের পথ 
পেত। কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দিলেই বিষয়টা বোঝা সহজ হবে। 

মন রে কৃষি-কাজ জান না। 
এমন মানব-জমিন রইল পতিত, 
আবাদ করলে ফলত মোন। ॥ 


মা আমায় ঘুরাবে কত। 
কলুর চোখ-ঢাঁকা বলদের মত ॥ 
ভবের গাছে বেঁধে দিয়ে মা, 
পাক দিতেছ অবিরত 


৯৬ আধুনিক বাংকধা। গীতিকৰিতা 


এসেছিলাম ভবের হাটে, 
হাট করে বস্সেছি ঘাটে, 
ওমা, শ্রীস্্য বসিল পাটে, 
নায়ে লবে গো। 
দশের ভর! ভরে লায়, 
হুঃখী জনে ফ্ষেলে যায়, 
ও মা, তার ঠাই ঘে কড়ি চায় 
সে ৫কোথা পাবে গে ॥ 
এই যে ফসলের. খেত, কলুর ঘানির বলদ, গীয়ের হাট, খেয়-নৌকো', পারানির 
কড়ি প্রভৃতি পল্লীজীবনের ঘরোয়া কথ! ও আটপৌরে উপমার প্রয়োগ, এগুলিকে 
আশ্রয় করেই রামপ্রসাদ্দের কবিত্ব ও্জীষনতত্ব অতি সহজভাবে সহজ ভাষায় 
বিকশিত হয়ে শ্রোতার হদয়মনকে মুষ্বী করেছে । রবীন্দ্রনাথের ধর্মসংগীতেও 
এসব নিত্যচেন। বস্তকে উপমান করবার দ্ব্টাস্ত ছুর্শভ নয়। 
স্থরের দ্বিক থেকেও রামপ্রসার্দী গানের একটি অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্য 
আছে। রামপ্রসাদ্দের অধিকাংশ গানই তার নিজের উদ্ভাবিত একটি বিশেষ 
কুরে গাইতে-হুযর ; এই স্তর প্রায় ছু শো বছর ধরে বাংলা দেশের নরনা'রীর 
কাছে “রামপ্রসাদী স্ুর' নামে স্থপরিচিত। সরকার হিসাবে এটা তার পক্ষে 
কম কৃতিত্বের বিষয় নয় । বাংল] দেশে গানের কতকগুলি বিশিষ্ট স্থুর প্রচলিত 
আছে প্রাচীন কাল থেকে-_ কীর্তন, বাউল, ভাটিয়ালি, ঝুমুর ইতাদি। এগুলি 
সবই এক-একটি শ্রেণীর পরিচায়ক, এবং কোনে! ব্যক্তিবিশেষের উদ্ভাবিত নয়৷ 
কিন্তু রামপ্রসাদী স্থরে একাই একটি শ্রেণী এবং এই স্থুর উদ্ভাবনের সম্পূর্ণ 
কৃতিত্বই বামপ্রসাদের। আধুনিক কালের রবীন্দ্রনাথ প্রমূখ স্থুরকারদের পূর্বে 
আর কেউ এমন কৃতিত্ব-গৌরবের অধিকারী নন, বোধ করি একমাত্র 
রামনিধি গুপ্ঠ ছাড়া।৯ এইস্থর বাংল! দেশকে এমনই মুগ্ধ করেছে যে, 
পরবর্তী কালে বহু কবি এই স্থরে গান রচন। করেছেন । স্বয়ং রবীন্ত্রনাথেরও 
অনেক গান রামপ্রসাদ্দী সুরে রচিত ছুয়েছে। এই স্থুরটিকেই বল! যায় 
রামপ্রসাদী গানের আত্মা। এই জুরটিকে বাদ দিলে তাঁর অনেক গানের 
প্রাণস্পন্দনটাই অগ্গুভব করা! যায় না। 


১ এক কালে নিধুবাবুর টস! বথেষ্ট খ্যাতি ও জনশ্রিয়ত। লাভ করেছিল। কিন্তু কালকে 
ত। লু হয়েছে। 


ধৰি রামপ্রসাদ সেন ৯৭ 


রামপ্রসাদের ভাব ভাষা অলংকার ছন্দ এবং স্থর এমনই ঘনিষ্ঠ ও 
'অচ্ছেদ্যভাবে সমন্বিত ষে, কোনোটিকেই অপরগুলি থেকে বিচ্ছিন্নভাবে কল্পনাও 
কর] যায় না। এই ঘে সর্বাঙ্গীণ সমগ্রত1, রামপ্রসাদী গানের অননাস্থলভ 
ক্রনপ্রিয়তার এটাই একটা মুখ্য হেতু । 


রামপ্রসাদ শুধু স্থুরকার নন, স্থগায়ক বলেও খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । 
স্বোদ্ভাবিত প্রসাদী স্থর ছাড় পূর্বাগত মার্গসংগীতের স্পরিচিত স্থরেও তিনি 
অনেক গান রচনা করেছিলেন । যেমন-_ “নিতাস্ত যাবে দিন'। সেগুলির 
গীতিগৌরবও কম নয় । 
রামপ্রসাদী গানের ভাষা চলতি ও আটপৌরে, তার ছন্দ হাক্কা, অলংকার 
ঘরোয়া, স্বর সহজ এবং বিষয়বস্ত নিত্য-চেনা। কিন্তু তা বলে।তার 
অন্ষভূতি অগভীর নয় এবং চিন্তার সম্পদ্‌ও স্বল্পযূল্য নয়। ' ভাষা ও স্থুর সহ 
সমগ্রভাবে আয়ত্ না করলে রামপ্রসাদী গানের গভীরতা অনুভব কর সম্ভব 
নয়। তবু ছুএকটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। তার থেকেই কিছু পরিমাণে রামপ্রসাদী 
ভাবের পরিচয় পাওয়া যাবে আশ। করি । 
কেবল আশার আশ1 ভবে আসা, 
আসামান্র হল। 
যেমন চিত্রের পচ্ষেতে পড়ে 
ভ্রমর ভূলে র'ল ॥ 


তুমি কার কথায় তুলেছ রে মন, 
ওরে আমার শ্ুয়াপাখি | 
আমারি অন্তরে. থেকে 
আমাকে দিতেছ ফাকি ॥ 


ডুব দে রে মন কালী বলে, 

হৃদি -রত্বাকরের অগাধ জলে ।""- 

রাম -প্রসাদদ বলে, ঝাঁপ দিলে মন, 
মিলবে রতন ফলে ফলে ॥ 


৯৮ আধুনিক বাংলা গীতিকবিতা 


নির্বাণে কি আছে ফল, 
জলেতে মিশায় জল $ 
ওরে চিনি হওয়া ভাল নয় মন, 
চিনি খেতে ভালবাসি ॥ 


মন গরীবের কি দোষ আছে? 
তারে যেমনি নাচাও তেমনি নাচে ॥ 
বৈষ্ণব কবিতায় আর্দিরসের আতিশধ্য অনেক স্থলেই তার কবিত্বমাধুর্ধ হরণ 
করে। কিন্ত রামপ্রসাদী গান মাতৃভক্তির গান, তাই এই গানে স্বভাবতঃই 
ওইজাতীয় ত্ররটির কোনে অবকাশ নেই। পক্ষান্তরে মাতৃভক্তির গানে বৈষ্ণৰ 
কবিতার ন্যায় ভাবের গভীরতার অবকাশ তে" আছেই, বরং বেশি পরিমাণেই 
আছে; আর তাতে দৃষ্টির উদারতা ও চিস্তাসম্পদের যে প্রাচুর্য দেখ। যায়, 
বৈষ্ণব কবিতায় তার একান্তই অভাব। এ দ্িকৃ থেকে রামপ্রসার্দী গান 
রবীন্দ্রনাথের ধর্মসংগীতের সঙ্গেই তুলনীয় । 
ছঃখ মৃত্যু ইত্যাদি বিষয়ে রামপ্রসাদ্দের জীবনদর্শনের মূল্য চিরস্তন এবং 
এ-রকম সহজ সরল অথচ গভীর দর্শনানুভূতির দৃষ্টান্ত বাংল সাহিত্ো বিরল। 
আমি কি ছুঃখেরে ভরাই? 
দুখে দুখে জন্ম গেল, 
আর কত দুখ দাও দেখি তাই ।*". 
দেখ, স্থখ পেয়ে লোক গর্ব করে, 
আমি করি দুখের বড়াই ॥ 


বল্‌ দেখি ভাই কি হয় ম'লে, 
বাদদান্বাদ করে সকলে ।** 
প্রসাদ বলে ষা ছিলি ভাই, 
তাই হবি রে নিদানকালে ; 
যেমন জলের বিশ্ব জলে উদয়, 
জল হয়ে লে মিশায় জলে ॥ 
মিনি ছুঃখকে ও মৃত্যুকে এই দৃষ্টিতে দেখেন, তার জ্বীবনের যুলাও সামান) 


শি) 
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কবি রামপ্রসাদ সেন ৯৯. 


নয়। রামপ্রসাদের স্বীকৃত জীবননীতি ষে তৎকালের তুলনায় অনেক উন্নত 
ছিল তার প্রমাণ আছে তার রচনাতেই। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় এই যে, তা! 
সত্বেও রামপ্রসান্দের রচনায় কর্মপ্রেরণ! তথ! ইহঙ্জীবনের মূল্যন্বীকৃতির অভাবই 
দেখা যায়। অবশ্য এট। সে যুগের পক্ষে প্রত্যাশিতও নয়। তবে এই নৃতন 
প্রেরণার জন্য বাংলাদেশকে দীর্ঘকাল অপেক্ষা করতে হয় নি। রামপ্রসাদের 
মৃত্যুর পরে অর্ধশতাববী যেতে না যেতেই রামমোহনের জাছুম্পর্শে বাঙালির জাতীয় 
জীবনে নবপ্রাণের চাঞ্চল্য সক্রিয় হয়ে ওঠে । এই অনাগত জীবন-চাঞ্চলোর 
আধ্যাত্মিক তৃমি ষে কতকাংশে রামপ্রসাদের রচিত, তাতে সন্দেহ নেই। 

রামপ্রসাদ আবিভূতত হয়েছিলেন বাংলার ইতিহাসে একটি পরম 
যুগসদ্ধিক্ষণের প্রাকৃকালে । রামপ্রসাদ্দের মৃত্যু (১৭৮১ ) এব* রামমোহন রায়ের 
জন্ম (১৭৭২) প্রায় সমকালীন । পরবর্তী কালে রামমোহন ষে ধর্মবিপ্নবের 
নেতৃত্ব করেছিলেন, তার অরুণাঁভাম দেখতে পাই রামপ্রসাদের রচনাতেই। 
কর্মের ক্ষেত্রে যে প্রেরণার অভাব দেখি রামপ্রসাদী গানে, ধর্মের ক্ষেত্রে সেই 
প্রেরণারই প্রাথমিক আবেগম্পন্দন অনুভব করি সেই গানেরই স্থুরে ও উন্দে। 
সেই প্রেরণার মধ্যেই রয়েছে যুগাস্তরের ও ধর্মবিপ্লবের পূর্বাভাস । 

আমার ব্রহ্ষময়ী সব ঘটে, 
পদে গয় গঙ্গা কাশী ॥ 


কাজ কি রে মন যেয়ে কাশী ?".. 
রামপ্রসার্দ এই ঘরে বসি 
পাবে কাশ দিবানিশি | 
পুণ্য ব৷ মুক্তিলাভের আশায় তীর্ঘষাপ্রার নিরর্থকতা সম্বন্ধে এই ঘে সরল € 
স্বাভাবিক প্রত্যক্ষান্ুভৃতি। এটাই ভাবী কালে বাংলার ধর্মচিন্তায় যুগান্তরের জনা 
মানুষের মনকে প্রস্তত করে রেখেছিল | 
শুধু তীর্ঘথযাত্রা নয়, মুতিধৃজা সন্বদ্ধেও রামপ্রসাদের মন ছিল মোহুক্ত | 
তার নিদর্শন পাই বন্থ বচনায়। 
মায়ের মৃতি গড়াতে চাই 
মনের ভ্রমে মাটি দিয়ে । 
ম! বেটি কি মাটির মেয়ে ? 
মিছে খাটি মাটি নিয়ে ॥"." 


১০০. আধুনিক বাংলা গীতিকৰিত৷ 


অশিবনাশিনী কালী, 

সে কি মাটি খড়-বিচালি ? 

সে ঘুচাবে মনের কালি 
প্রসাদে কালী দেখাইয়ে ॥ 


মন, তোমার এই ভ্রম গেল ন1। 
কালী কেমন তাই চেয়ে দেখলে ন। ॥ 
৪রে ত্রিভৃবন যে মায়ের মৃ্তি 
জেনেও কি তাই জান না? 
মাটির যৃতি গড়িয়ে মন 
করতে চাও তার উপাসনী |". 
জগৎকে পালিছেন ষে মা, 
পশু পক্ষী কীট নান! । 
ওরে কেমনে দিতে চাস বলি 
মেষ মহিষ আর ছাগলছান] ? 


মন তোর এত ভাবন। কেনে ? 
একবার কালী বলে বস্‌ রে ধ্যানে ॥... 
ধাতু পাষাণ মাটির যৃতি 
কাজ কি রে তোর সে গঠনে? 
তুমি মনোময় গ্রতিম1 গড়ি” 
বসা হ্ৃদি-পদ্মাসনে 1" 
মেষ ছাগল মহিষাদি 
কাজ কি তোর বলিদানে ? 
তুমি জয় কালী, জয় কালী, বলে 
বলি দাও ষড়, রিপুগণে ॥ 
এই যে মৃতিপূজা৷ পশ্তবলি প্রভৃতি স্থুল উপাসনার বিরুদ্ধে হৃদয়ের সহজ 
অন্গভৃতির" প্রকাশ, তা-ই মান্ঠষের মনকে একট! নৃতন আদর্শ ও নৃতন চেতনার 
জন্যে উম্মুখ করে তুলেছিল। এই তো গেল ধর্মগত নেতির দিক্‌, এহ 
বাছ্যের দিকৃ। তার অয়মিতি বা সম্মতির দিক কোনট! তাও দেখ। দরকার । 


কবি রামগ্রাসাদ সেন ২১৩৬ 


এবার আমি ভাল ডেবেছি, 
এক ভাবীর কাছে ভাব শিখেছি 1... 
প্রসাদ বলে ভক্তি মুক্তি 
উভয়কে মাথে ধরেছি । 
আমি কালী ব্রহ্ম জেনে মর্ম 
ধর্মাধর্ম সব ছেড়েছি ॥ 
ভজন পৃূজন সাধন আরাধন] সমস্ত থাক পড়ে”, এই আদর্শকে সমস্ত হৃদয় দিয়ে 
অন্ঠভব করা! তখনকার দিনে সত্যই অপ্রত্যাশিত । ভাবী যুগের অগ্রদ্ৃতের 
পক্ষেই এটা। সম্ভব | 
| এসব ক্ষ্যাপা মায়ের খেল!, 
যার মায়য় ভ্রিভুবন বিভোলা 1... 
প্রসাদ বলে থাকো বসে 
ভবার্ণবে ভাসিয়ে ভেল। । 
যখন আসবে জোয়ার উজিয়ে যাবে, 
ভাটিয়ে যাবে ভাটার বেল! ॥ 
রবীন্দ্রনাথ এভাবে কথা* বলেন নি। কিন্ত নটরাজের নৃত্যের তালের মঙ্গে তাল 
রক্ষার কথ আছে তার বাণীতে । আর আছে-_ 
পারবি নাকি যোগ দিতে এই ছন্দে রে, 
খসে যাবার ভেসে যাবার 
ভাঙবারই আনন্দে রে ॥ 
বিশ্বজীবনেব ছন্দের সঙ্গে বাক্তিজীবনের ছন্দ যখন মিলে ধায়, তখন ধর্মীধর্ম? 
বা “ভজন পূজন সাধন আরাধন? কিছুই থাকে না, তখন সমস্ত জীবনষাজ্রাটাই 
হয়ে ওঠে বিশ্বদ্দেবতার আরাধনা । তাই রামপ্রসাদ বলেন-_ 
.শোন্‌ রে মন তোরে বলি, 
ভজ কালী ইচ্ছা হয় যেই আচারে । 
শয়নে প্রণাম জ্ঞান, 
নিদ্রায় মাকে কর ধ্যান, 


২ পবা শত 


১ রবীলাদাথ কালীর কথাও বলেছেন নান! প্রনর্জে। কিন্ত তার ভাবর্যোতনা! অন্যরকম । 
এ বিষয়ে অন্যজ্জ আলোচনা! করেছি । প্রষ্টব্য 'রবীন্রতাবনায় বিশ্বশক্ির মাতৃরূপ' প্রবন্ধ, 
“দিষ্যদর্শম' পত্রিকা ১৩৭৬ আশ্বিন । 


১০২ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


ওরে নগরে ফির মনে কর 
প্রদক্ষিণ করি শ্যাম! মা-রে ॥ 
কৌতুকে রামপ্রসাদ রটে, 
্রন্মময়ী সর্বঘটে । 
ওরে আহার কর, মনে কর, 
আহতি দিই শ্যাম! মা-রে ॥ 


অর্থাৎ রামপ্রসাদ জীবনকেই পৃজারূপে গ্রহণ করেছিলেন। যিনি জীবনকে 
পৃজ্জার পর্যায়ে তুলতে পারেন তাকেই তো বলতে হয় সাধক । রামপ্রসাদের 
মধ্যেও ভার জীবন, ধর্ম ও গান এক হয়ে মিশে গিয়েছিল । রবীন্দ্রনাথের মতে 
“আমরা বাইরের শাস্ব থেকে যে ধর্ম পাই, সে কখনোই আমাদের ধর্ম হয়ে ওঠে 
না।-..ধর্ষকে নিজের মধ্যে উদ্ভূত করে তোলাই মানুষের চিরজীবনের সাধন1।:.. 
প্রেরণা অনুসারে প্রত্যেক মানুষের মূল্যগৌরব স্বতন্ত্র। নটার পূজা! নাটিকায় 
এই কথাটাই বলবার চেষ্ট) করেছি। বুদ্ধকে নটা যে অর্থ্য দান করতে 
চেয়েছিল, সে তার নৃত্য । অন্য সাধকের! তাকে দিয়েছিল, যা! ছিল তাদেরই 
অস্তরতর সত্য ; নটা দিয়েছে তার সমস্ত জীবনের অভিবাক্ত সত্যকে । মৃত্যু 
দিয়ে সেই সত্যের চরম মূল্য নটা প্রমাণ করেছে ।” 

এই যে জীবন-পুজার আদর্শ, বাংলার বাউলদের মধ্যেও তার নিদর্শন আছে। 
তাদের মধ্যেও জীবন-রচনা গান-রচনা ও ধর্ম-সাধনা এক হয়ে মিশে 
গিয়েছিল। থা 


যদি করিস মান] 'গগে! বন্ধু, 
মামি এমন মাধ্য নাই ।- 
কোনো ফুলের নামাজ রং-বাহারে, 
কারও গন্ধে নামাজ অন্ধকারে, 
আর কীণার নামাজ তারে তারে, 
আমার নামাজ কগে গাই ॥ 
_-শেখ মদন বাউল 


রামপ্রসাদও আরাধ্য দেবতাকে উত্সর্গ করেছেন তার অন্তরের ভক্তি-উতৎসারি 


গানকে এবং সমস্ত জীবন দ্দিয়ে এই সতোরই যথার্থতা প্রমাণ করেছেন। এই 
আত্মনিবেদনের শক্তিতেই তিনি শাস্তচিত্তে দুঃখ ও মৃত্যুকে বরণ করে নিতে 


পথে 


কবি রামপ্রসাদ সেন ১০৩ 


পেরেছেন, বলতে পেরেছেন, "আমি করি ছখের বড়াই” 'শমন কি ভয় দেখাও 
আমি'। এই আত্মনিবেদনের আবেগই তাঁর ভক্কি-সংগীতের উৎসধারায় 
উৎসারিত করেছে হৃপয়ের সত্য-উপলব্ধিকে | 


এমন দিন কি হবে তারা, 
যবে তারা তারা তার! বলে 
তারা বেয়ে পড়বে ধার ॥ 
হদিপাল্স উঠবে ফুটে, 
মনের আধার যাবে ছুটে, 
তখন ধরাতলে পড়ব লুটে, 
তারা বলে হব সার! ॥ 
ত্যজিব সব ভেদাভেদ, 
ঘুচে যাবে মনের খেদ, 
ওরে শত শত সত্য বেদ 
তারা আমার নিরাকার! ॥ 
শ্রীরাম প্রসাদে রটে 
মা বিরাজে সর্বঘটে, 
ওরে অন্ধ আখি দেখ মাকে 
তিমিরে তিমিরহর] ॥ 


বশ্বব্যাপী নিরাকার ব্রহ্ম-উপলব্কি, মুতিপূজ| ও বাহ্য অনুষ্ঠানের নিরর্৫থকতা 
প্রভৃতি যেসব তত্বজ্ঞানের কথা পাই রামপ্রসাদের রচনায়, তিনিই ষে সেসবের 
প্রথম উদ্ভাবয়িতা তা নয়। আমাদের দেশের শাস্জ্ঞ ও তত্বজ্ঞ দার্শনিকদের 
কাছে সেগুলি দীর্ঘকাল ধরেই স্থপরিচিত ছিল। রামপ্রসাদের কৃতিত্ব এই যে, 
তিনি হৃদয় দিয়ে সেসব তত্ব উপলব্ধি করেছিলেন এবং দরদঢাল। গানের ভাষায় 
ও স্থরে ব্যাপকভাবে দেশের হৃদয়ের কাছে নিবেদন করেছিলেন। এই হিসাবে 
তিনি উত্তর-পশ্চিম ভারতের কবীর, বৈদাস, দাদু, রজ্জব প্রমুখ সম্ত-সাধক৯ এবং 
লালন শাহ্‌ প্রমুখ বাংলার বাউলদের সমগোত্র । তাঁর গানকে আশ্রয় করে এসব 


১ কবীর ও রৈদাস, ছুইজই ছিলেন ফাশীর লোক এবং সমকালীন । আবির্ভাবকাল 
পঞ্চদশ শতক । জাতিতে ও পেশার কবীর ছিলেন জোল! ( ঠাতী ) আর রৈদান ছিলেন চর্মফায় । 
দাদুর (১৫৪৪-১৬৯৩) সক্রিয় জীবন 'কেটেছিল আকবরের রাজত্বকালে (১৫৫৬-১৬০৫ )। 


১০৪ আধুনিক বাংলা গ্লীতিকবিতা 


নিত্যসত্য দেশের চিত্তে ব্যাপকভাবে প্রতিষ্ঠা লাভ করে ভাবী যুগের তৃষ্বিকা। 
রচম! করেছিল বলেই পরবর্তী কালে রাষমোহনের শাস্তাশ্রিত ধর্মের সংক্কার- 
প্রচেষ্ঠা অনেকাংশে সহজসাধ্য হয়েছিল । রামপ্রসাদদের গানের কল্যাণে মানুষের 
মন সর্বময় নিরাকার ব্রহ্ম উপাসনার জন্যে বহু পরিমাণেই প্রস্তুত হয়েছিল । 
এই হিসাবে রামপ্রসাদকে রামমোহন-প্রবতিত আন্দোলনের অগ্রদূত বল! ধায়, 
যদিও তার মনে ধর্মসংক্কারের কিছুমাত্র অভিপ্রায় ছিল না। তার আত্মগত 
সাধনসংস্কারই রামমোহনের সমষ্টিগত ধর্মসংস্বারের আন্কৃল্য করেছিল। 
কবীরশ্দাদ প্রমুখ মধাযুগীয় সম্তসাধক এবং লালন শাহ্‌ প্রমুখ উত্তরকালীন 
বাঙালি সাধকদের সঙ্গে কোনো! কোনে! বিষয়ে রামপ্রসার্দের গুরুতর পার্থক্য 
ছিল। এখানে সে সম্বন্ধে সংক্ষেপে দুএকটি কথ। বলা প্রয়োজন । কবীর প্রমুখ 
অবাঙালি সাধকর্দের প্রসঙ্গ উত্থাপন না করে শুধু লালন শাহের রচন৷ থেকে 
প্রয়োজনমতো কিছু কিছু উদাহরণ দেওয়াই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট । আমরা 
দেখেছি রামগ্রসান্দের মতে ষথার্থ সত্যোপলন্ধি বা আত্মোপলন্ধির পক্ষে কাশী 
প্রভৃতি তীর্থে যাওয়া ব1 দেবতার মৃতি গড়িয়ে ও নৈবেদ্য সাজিয়ে পৃজা-অর্চনা 
করা নিরর৫থক। হৃদি-রত্বাকরের অগাধ জলে ডুব দিয়েই পরমদেবতার সাক্ষাৎ 
পাওয়া যায়। এ বিষয়ে বাউল সাধকদের সাধনপদ্ধতির বিশেষ পার্থকা 
নেই । লালনের গান থেকে কয়েকটি উক্তি উদ্ধৃত করলেই তা স্পষ্ট হবে। 
উদ্ধৃতিগুলির পার্শ্বর্তী অঙ্ক কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়-প্রকাশিত “লালন- 
গীতিকা?' গ্রন্থে ( ১৯৫৮ ) প্রযুক্ত ক্রমিক সংখ্যাস্ছচক | 
কাশী কি মক্কায় যাবি যে মন, চল্‌ রে যাই। 
দোটানাতে থুরলে পথে সন্ধ্যে বেলায় উপায় নাই ॥ 

মক্কাতে ধাক্কা! খেয়ে 

ধেতে চাও কাশীস্বানে 

এমনি জালে কাল কাটালে 

ঠিক না মানে কোথা ভাই ॥ 
নৈবিদ্য পাকা কল! 
দেখে মন ভোলে ভোলা, 


সানাজিক পরিচরে মুমলমান ধুম্বরি। জীবদের অধিকাংশ কাল কাটে রাজস্থানে। মৃত্যু 
জয়পুরের নিকটস্থ 'নরান1, নামক স্থানে । দাদুর প্রধান শিষ্য রজ্জব ছিলেন জাতিতে পাঠান 
তারও কর্মজীবন কাটে মুখাতঃ রাজস্থানে, যোড়শ-সগ্ডদশ শভাঙ্গীতে । জপুমৃঙার তারিখ অঙ্ঞাত 
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সিঙ্গি বেলায় দরগা-ভল। 
তাও দেখে মন খলবলায় ॥ 
চুল পেকে হলে বুড়ো, 
না পেলে পথের মুড়ে! ; 
লালন বলে, সন্ধি জেনে 
না পেলে জল নদীর ঠাই ॥ ১০ 
যেতে সাধ হয় রে কাশী, কর্ম-ফাসি বাধে গলায়। 
আমি আর কত দিন ঘুরবো। এমন নাগর-দোলায় ॥ ১১ 
আত্মরূপে কর্তা হরি, 
মনে নিষ্ঠ। হলে মিলবে তারি 
ঠিকান|। 
বেদ-বেদাস্ত পড়বি যত 
বাড়বে তত 
লখন] ॥ ৪ 
“কিরূপ সাধনের বলে অধর ধর যায়” (৫০), এই প্রশ্নের উত্তরে লালন বলেন-__ 
পঞ্চতত্ব সাধন ক'রে? ( অথাৎ শক্তি-সাধনায় ) যদি পরমার্থ লাভ হত তবে 
বৈষ্ুবেরা কেন ফৌোটা-তিলক টেনে 'কুলের বাহির হয় সেই চরণ-বাঞ্চায়” ? 
আবার বৈষ্ণব সাধনাই যদি সিদ্ধিলাভ হত তবে ব্রক্মজ্ঞানীরাই কেন দলে 
থাকেন-__ শাক্ত-বৈষ্বের নাই স্বয়ং পরিচয়”? অর্থাৎ ব্রহ্গজ্ঞানীদের মতে 
শাক্ত-বৈঞ্বরাও আত্মজ্ঞানের তথ যুলসত্যের সন্ধান পান নি। পক্ষান্তরে 
দরবেশদের অর্থাৎ বাউলদের মতে ব্রহ্মজ্ঞানেও সত্যেপলব্ধি হয় না। সবশেষে 
লালন বলেন-__ দরবেশী প্রণালীতেই অধরাকে ধর। যায় । বাউল সাধকদের মতে 
সব সাধনার সেই অভীষ্ট পরম রয়েছেন নিজের মধ্যেই__ বাইরের জগতে 
তাকে পাওয়া সম্ভব নয়। না জেনে ঘরের খবর তাকাও কেন আশমানে' 
(১৩), “কেন খুঁজিস মনের মানুষ বনে সদায়” (৪৩), “আছে যার মনের মাঙগষ 
মনে, সে কি জপে মালা” (৭), এ-রকম বহু উক্তির মধ্যেই বাউল-সাধনার 
যুলতত্ের সন্ধান পাওয়। যায়। বিশ্বজগতের পরম সত্তার শ্রেষ্ট প্রকাশ মানুষের 
মনে। বাউল সাধকরা মানুষের মনে প্রকাশিত সেই পরম সত্তার পরিচয় 
দিয়েছেন মনের মানুষ, ভাবের মানুষ, অধর মানুষ, অধর, সাই, নিরঞ্জন ইত্যাদি 
নানা অভিধায়। এগুলির মধ্যে “'মাচষ” অভিধাটিই প্রধান। এ প্রসঙ্গে 
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স্বরণীয় “মান্য অবিশ্বাসে পাই নে রে সে মান্থষ-নিধি১, সর্ব-উত্তম মাহ্ুষলীলা। 
(৩৮৭), “অনস্তরূপ স্থঙি করলেন স্লাই, শুনি মানবের উত্তর কিছুই নাই” (৪১৪ ), 
ইত্যাদি নানা বাণী। এই উদ্ধুতি-ছুটি অনিবার্ধরূপেই ম্মরণ করিয়ে দেয় “সবার 
উপরে মান্ষষ সতা, তাহার উপরে নাই” এই বন্প্রচলিত স্থভাষিতটি। এই 
স্ভাষিত বাণী ধার রচনাই হক এটি যে মূলতঃ বাউলতত্বের সার নিষ্র্ষ এবং 
আধুনিক অর্থে গৃহীতব্য নয় তাতে বোধ করি সন্দেহ করা চলে না। 
যা হক, বাউল গানে মানুষ, অই ইত্যাদি অভিধার সঙ্গে সঙ্গে আল্লা, খোদা, 
হরি, ঈশ্বর প্রভৃতি নামের প্রয়োগও দেখা যায্স। যেমন-- 'ডাক রে মন আমার 
হক নাম আল্লা বলে”, (৪৬২), “রাম রহিম করিম কালা এক আল্লা জগৎ্ময়* 
(৪২০), 'জাত না গেলে পাই নে হরি” (৪৪৬)। বাউল সাধনায় বৈদিক এবং 
বৈষ্ণব শাক্ত শৈব প্রভৃতি সব উপসাম্প্রদায়িক ধর্মমত ও পৃজাযজ্ঞাদি ধর্মাচার 
সবই সমভাবে অগ্রাহ্য । কারণ তাদের বিচারে এই সব মতই ভ্রান্ত, আর 
ও-রকম সব ধর্মাচরণই নিরর৫থক। এসবের দ্বারা মনের মানুষের সন্ধান পাওয়া 
যায় না। শুধু তাই নয়, বাউল সাধনায় হিন্দু-মুসলমানের ধর্মীগত বা সামাজিক 
পার্থকাণ স্বীকৃত হয় না।২ যেমন-_- 


ভক্তের দ্বারে বাধ! আছেন সীই। 
হিন্ব'কি যবন বলে জাতের বিচার নাই ॥ ৫৩ 
ফকিরি করবি ক্ষ্যাপা কোন্‌ রাগে? 


হিন্দু মুসলমান ছুইজন ছুই ভাগে ॥ ৫৯ 
লালন ফকিরের এসব উক্তিতেই বাউল সাধনার অসাম্প্রদায়িক রূপের পরিচয় 
পাওয়া যায়। শুধু তাই নয়, লালন প্রমুখ বাউল সাধকর! হিন্দুসমাজের 
ব্রা্মণাদি বিভিন্ন জাত-বিচারেরও বিরোধী ।-- 


১ স্মরণীয় রবীত্রনাথের উদ্ষি-_ “মানুষের প্রতি বিশ্বাস হারানে| পাপ, দে বিশ্বাস শেষ 
পর্যন্ত রক্ষা করব।' রবীন স্বীকৃত "মানুষের ধর্ম'ও বহুলাংশে বাউলত্বাশ্রিত, এ কথাও মনে 
রাখা প্রয়োজন । 

২ এ বিষয়ে উত্তরভারতীয় সন্তসাধকদের সঙ্গে বাংলার উত্তরকালীম বাউলদের জাদর্শগত 
সাদৃশ্য বিশেষভাবে লঙ্গণীয় । ম্বভাবতঃই মনে আসে দাদুর উত্ভি-_ “সব ঘট একৈ জাত্মা, ক্যা 
হিন্দু মুদলমান।' মনে হয় লালন প্রমুখ বাউলরা সন্ত-সাধকদের উত্তরাধিকার পেয়েছিলেন । 
বন্ততঃ উভয়ের ভাবে ও ভাবার প্রচুর সাদৃশা দেখা যার। দৃষ্টান্ত হিনাবে বল! যায় কবীর-দাদুর 
্চনাতেও সাই ( অর্থাৎ স্বামী, ঈত্বর) অধর প্রভৃতি অভিধার উল্লেখ পাওয়া বায় । 
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সব লোকে কয় লালন কি জাত সংসারে । 
লালন বলে, জাতির কি রূপ দেখলাম না৷ এই নজরে ॥.. 
চুন্নৎ দিলে হয় মুসলমান, 
নারীর তবে কি হয় বিধান? 
বামুন চিনি, পৈতেয় প্রমাণ__ 
বামনী চিনি কি প্রকারে 1৫8 
সাধক কবীর জাতিতে ছিলেন জোলা, আর রামদাস (রৈদ্াস) ছিলেন মূচি » 
তথাপি তারা সাধনবলে সর্বজনের শ্রন্ধ! অর্জন করেছিলেন ।-_ লালনের গানে 
বারবার এ কথার উল্লেখ পাওয়া যায়। তা ছাড়া, লালন ফকির শ্রীচৈতন্য 
এবং তার প্রবতিত গৌড়ীয় বৈষ্ণব আদর্শের প্রতিও শ্রদ্ধাপ্বিত ছিলেন। তার 
অন্যতম প্রধান কারণ ওই আদর্শে ব্রতপৃজা, আচার-অনুষ্ঠান এবং জাতিবিচার 
পরিতাগ | 
গোর! কি আইন আনিল ছুনিয়ায় ।-." 
আলগা আচার আলগ! বিচার, দেখে শুনে লাগে ভয়। 
ধর্মাধর্ম বলিতে কিছুমাত্র নাই তাতে, প্রেমের গুণ গায়। 
জেতের বোল রাখলে! না সে তো করলো একাকারময় ॥ ৩১২ 


কোন্‌ প্রেমের দায়ে গৌর পাগল, 
পাগল করলে নদের সকল! 
রাখলে। না কারো জেতের বোল, একাকার করলে সেথা ৩১৪ 

এ দ্বিকি থেকে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ও বাউল সম্প্রদায়ের আদর্শগত এঁক্যের 
এতিহাসিক গুরুত্ব কম নয়। উত্তরকালে রবীন্দ্রনাথের চিত্তও এই আদর্শের প্রতি 
বিশেষভাবে আকৃষ্ট হয়েছিল। কিন্তু রামপ্রসাদ এতদূর অগ্রসর হতে পারেন 
নি। হয়তো নানা এতিহাসিক কারণে তা সম্ভবও ছিল না| রামপ্রসাদ আসলে 
ছিলেন সগ্ুণ ব্রহ্মবাদী। এ-বিষয়ে তাকে রামমোহন ও দেবেন্দ্রনাথ প্রবতিত 
ব্রন্ষবাদের অগ্রদূত বলে গণ্য করা যায়। কিন্ত ব্রদ্ধবাদী হলেও রামগ্রসাদ 
বাহ্যতঃ তান্ত্রিক মতে শাক্ত উপাসনাপদ্ধতি বর্জন করেন নি। তা! ছাড়া, রাম- 
প্রসাদ পৌরাণিক বৈষ্ণব ধর্মের প্রতি যথেষ্ট শ্রন্ধাবান্‌ ছিলেন। কিন্ত গৌভীয় 
বৈষ্ণব আদর্শের প্রতি তার বিশেষ শ্রদ্ধা ছিল বলে মনে হয় না। গোঁড়ীয় 
বৈষ্ঞব ছাড়া অনা ষেসব ধর্মসম্প্রদ্দায় বা উপসম্প্রদদায় সেকালে বাংলাদেশে প্রচলিত 
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ছিল সেগুলির মধ্যে শুধু বিচ্ছিন্নতা নয়, যথেষ্ট বিরুদ্ধতাও ছিল,__ যদিও তা 
নান। এতিহাসিক ঘটনার চাপে ক্রমশঃ প্রশমিত হয়ে আসছিল । রামপ্রসাদ 
সেই উপসাম্প্রদায়িক ধর্মগুলিকে একটা গভীরতর আধ্যাত্মিক একাভৃমির উপরে 
প্রতিষ্ঠিত করে বাইরের বিচ্ছিন্নতা ও বিরুদ্ধতাকে সম্পূর্ণ নিরন্ত করতে প্রয়াসী 
হয়েছিলেন। তার সে প্রয়াস ব্যর্থ হয় নি। উত্তরকালে রামপ্রসাদী গান 
সমগ্র দেশের চিতে যে স্থগভীর শ্রদ্ধা ও প্রতিষ্টা লাভ করেছিল তাতেই তার 
এক্যসাধন প্রয়াসের সাফল্য সপ্রমাণ হয়। এই এক্যসাধনপ্রয়াসের নিদর্শন 
হিসাবে রামগ্রসার্দের একটি গানের কয়েক পঙ্ক্তি উদ্ধৃত করছি ।-_ 


মন, করো ন। দ্বেষাদ্বেষি | 
যর্দি হবি রে বৈকুগ্বাসী ॥ 
আমি বেদাগম পুরাণে করলাম কত খোজতালামি। 
যে কালী, কৃষ্ণ, শিব, রাম, সকল আমার এলোকেশী ॥ 
শিবরূপে ধর শিডা, কষ্চরূপে বাজাও বাশি । 
€ মা রামরূপে ধর পন্ত, কালীরূপে করে অসি ॥ 


প্রসাদ বলে ব্রদ্ধনিরূপণের কথা দেঁতোর ভাসি । 
আমার প্রহ্মময়ী সর্ব ঘটে, পদে গঙ্গ| গয় কাশী ॥ 


“মন, করো ন। দ্বেষাদ্বেষি' এই উক্তির হ্বারাই বোঝা যায় রামপ্রসাদের সময়েও 
হিন্দু সাজে উপসাম্প্রদায়িক ধর্মকলহের অভাব ছিল না| রামপ্রসাদ্দ ছিলেন 
তার উর্ধে । কিন্ত তিনি ধর্মগুরুর আসন গ্রহণ করে কলহপরায়ণদের প্রতি 
কোনো উপদেশ-বাণী উচ্চারণ করেন নি। 'নিজের মনকেই জানালেন 
কলভবিবাদ বর্জনের অন্গরোধ। এই আশ্র্য বিনম্র পদ্ধতিই তার ধর্মসমন্থয় 
সাধনের প্রয়ামকে এমনভাবে সাফল্যমণ্ডিত করেছিল | মধাযুগের কোনো 
ধর্মসাধক এর চেয়ে বেশি সাফল্য লাভ করতে পারেন নি। মোট কথা, এই 
গানগুলির দ্বারাই রামপ্রসাদ তৎকালীন ধর্মগত ভে্বিরোধকে অনেক পরিমাণে 
নিরম্ত করে আমার্দের জাতীয় চিত্তকে একটি স্থগভীর আত্মিক এঁক্য দান করতে 
সমর্থ হয়েছিলেন । এই হিসাবে রাম়প্রসাদকে বাংলার প্রথম জাতীয় কবি 
বলে অভিহিত করলে বোধ করি এঁতিহাসিক সত্য লঙ্ঘিত হবে না । পরবর্তী 
কালের রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কোনো কবি কোনে! কালে একটা জাতিকে 


কবি রামগ্রলাদ দেন ১০৯, 


গড়ে তোলার কাজে এতখানি সফল হয়েছেন কিন আমার জান। নেই। অন্ততঃ 
বাংলাদেশে যে হয নি তা নিঃসন্দেছে বল! যায়। 

তবে রামপ্রসাদ বদি সেকালেই হিন্দুর জাতিভেদ তুলে দিয়ে গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
ও বাউলদের ন্যায় সামাজিক আচার অনুষ্ঠানেও এক্যস্থাপনে প্রয়াসী হতেন 
তা হলে বোধ করি এঁতিহাসিক কারণে তার ভাগ্যে ব্যর্থতাই জুটত। ফলে 
তার আত্মিক এক্যস্থাপনের প্রয়াসও হত নিক্ষল। পরবর্তী উনবিংশ শতকের 
ধর্ম ও সমাজ-সংস্কারের ইতিহাসেই তার প্রমাণ পাওয়া যায়। যেখানে 
হিন্দুসমাজের ভেদ্বিরোধ মেটানোই এমন দুঃসাধ্য সেখানে হিন্দুমুসলমানের 
মধ্যে সামাজিক এঁক্স্বাপন তো অকল্পনীয়, বিশেষতঃ অষ্টাদশ শতকে । 
মনে রাখতে হবে উক্তপ্রকার সামাজিক একতাস্থাপন প্রয়াসে নানক ককীর 
দাদু রজ্জব প্রমুখ মধ্যযুগের সাধকদেরও ব্যর্থতাই স্বীকার করতে হয়েছিল । 
বাংলাদেশের বাউল সাধকরাও সফল হন নি। তবে এ কথাও মানতে 
হবে যে, মহৎ প্রয়াস নিক্ষল হলেও তার গৌরবহানি হয় না, তার শক্তিও 
চিরকালের জন্য স্তর হয়ে যায় না। 

রামগ্রসাদ তার নিবাচিত ক্ষেত্রে মহৎ সাফল্যের আধিকারী হয়েছিলেন। 
মহত্তর ব্রতে ব্রতী হয়ে তাকে গৌরবময় ব্যর্থতা বরণ করতে হয় নি। তবে 
তিনি তার সীমিত সাফল্যের দ্বারা ভাবী কালের বৃহত্তর সাফল্যের পথ রচনা 
করে বেখেছিলেন তাতেও কোনো সন্দেহ নেই। 

আর-এক হিসাবেও রামপ্রসাদদকে ভাবী যুগের অগ্রদূত বলা ঘায়। তিনি 
শুধু সাধক ছিলেন না, তিনি কবিও ছিলেন। তার রচনায় বহু স্থানেই খুব 
চু স্তরের কবিত্বের নিদর্শন পাওয়া! যায়, এ কথ পূর্বেই বল। হয়েছে । কবিত্বের 
বিচারেও শাক্তসাধক রামপ্রসার্দকে বাংলার বাউল-নাধকর্দের সমপধায়তুক্ত বলে 
গণ্য করা যায়। আধুনিক কালে গীতিকবিতার যে আদর্শ রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
পূর্ণ পরিণতি লাভ করেছে, তারই পূর্বাভাস পাই রামপ্রসাদের গীতাবলীতে। 
বৈষ্ণব সাহিত্যে অবশ্য গীতিকবিতার ভাব ও রূপ খুবই উৎকর্ষ লাভ করেছিল। 
কিন্তু ওই গীতিকবিতায় কবিহৃদয়ের অনুভূতি প্রত্যক্ষ প্রকাশের স্থযোগ পায় নি, 
রাধারুষ্ণের প্রেমলীলার মধ্যে সে অনুভূতি ছিল গ্রচ্ছন্ন, তার বৈচিত্র্যবিকাশের 
পথও ছিল অবরুদ্ধ । রাম়প্রসার্দের গানেই কবিচিত্বের প্রত্যক্ষ প্রকাশের প্রথম 
পরিচয় পাই। তাতে কবির বেদনাকে পরের জবানিতে গ্রকাশ কর] হয় নি 
এবং তাকে গতাঙ্ছগতিকতার সংক্কীর্শ গণ্ভীর বাইরে ব্বচ্ছন্দভাবে ও বহু বিচিত্র 


১১৯ আধুনিক বাংল! গীতিকবিত৷। 


রূপে প্রকাশ করা হয়েছে। ধর্মশান্তরগত বা সাহিত্যিক এতিহ্াগত কোনো 
বন্ধন তাতে নেই। রামপ্রসাদের গানে কবির মুক্ত হৃদয়ের মুক্ত প্রকাশ 
ঘটেছে বন্ধনহীন স্বচ্ছন্দ গতিতে । আর, ভাব ভাষা এবং ছন্দের মুক্ত গতিও 
আনুকূল্য করেছে কবির মুক্ত মনের বিকাশকে । 

বাংলার গীতিকবিতার শ্রেষ্ঠ প্রকাশ ঘটেছে চণ্তীদান, রামপ্রসাদ ও 
রবীন্দ্রনাথ এই তিন মহাগীতিকবির মধ্যে। তার মধ্যে কালের দিক থেকে 
যেমন, কবির ভাব চিন্তা ও প্রকাশ-গত বৈশিষ্ট্যের দিক থেকেও তেমনি, 
রামপ্রসাদ চণ্ডীদাসের চেয়ে রবীন্দরনাথেরই নিকটতর। আধুনিক কালের 
আধ্শে যাকে বলা যায় যথার্থ লিরিক বা] গীতিকবিতা, বাংল! ভাষায় 
রামপ্রসাদ্কেই তার প্রথম প্রবর্তক বলে স্বীকার করতে হবে। বাংল! সাহিত্যের 


ইতিহাসে এই গৌরবের আসনেই তার স্থান । 
অনুষঙ্গ 
বাউল গান 


আমার লেখ। ধার! পড়েছেন তারা জানেন বাউল-পদাবলীর প্রতি আমার 
অগ্ররাগ আমি অনেক লেখায় প্রকাশ করেছি।৯ শিলাইদহে যখন ছিলাম, 
বাউলদ্লের সঙ্গে আমার সর্বদাই দেখাসাক্ষাৎ ও আলাপ-আলোচন। হত।১ 
আমার অনেক গানেই আমি বাউলের স্থর গ্রহণ করেছি এবং অনেক গানে 
অনা রাগরাগিণীর সঙ্গে আমার জ্ঞাত বা অজ্ঞাত-সারে বাউল স্থরের মিলন 
ঘটেছে। এর থেকে বোঝা। যাবে বাউলের স্থুর ওবাণী কোন্‌ এক সময়ে 
আমার মনের মধ্যে সহজ হয়ে মিশে গেছে । দ্ামার মনে আছে, তখন আমার 
নবীন বয়স,৩ শিলাইদহ অঞ্চলেরই এক বাউল কলকাতায় একতার! বাজিয়ে 


গেয়েছিল-_ 

১ এই প্রনঙ্গে জষ্টব্ ১২৯* বৈশাখ সংখ্া। “ভারতী'ছে প্রকাশিত এবং 'সং্গীতচিন্তা। গ্রন্থে 
( ১৩৭৩ বৈশাখ ) সংকলিত রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ 'বাউলের গান'। 

২ উদ্ভ “বাউলের গান' প্রবন্ধটি সম্ভবতঃ শিলাইদছে বাউল-দলের সঙ্গে দেখা-সাক্ষাৎ ও 


কমালাগন্সআলোচনার পূর্ববর্তী । 
৩ তখনও শিলাইঘহের বাউল-দলের সঙ্গে ভার যোগাযোগ হয় লি বলেই মলে হয়। 


: কবি রামগ্রসাদ সেন ১১৬ 


কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মান্ষ যে রে! 
হারায়ে সেই মানুষে তার উদ্দেশে 
দেশ-বিদেশে বেড়াই ঘুরে । 

কথা নিতান্ত সহজ, কিন্তু স্থরের যোগে এর অর্থ অপুব জ্যোতিতে উজ্জল 
হয়ে উঠেছিল ।.*'এর অনেককাল পরে ক্ষিতিমোহন সেন মহাশয়ের অমূল্য 
সঞ্চয়ের থেকে এমন বাউলের গান শুনেছি, ভাষার সরলতায়, ভাবের 
গভীরতায়, স্থরের দরদ যার তুলনা মেলে না,__ তাতে যেমন জ্ঞানের তত্ব 
তেমনি কাবারচনা $ তেমনি ভক্তির রস মিশেছে । লোকসাহিত্যে এমন 

অপূর্ণতা আর কোথাও পাওয়া যায় বলে বিশ্বাস করি নে। 
সকল সাহিত্যে যেমন লোকসাহিতোও তেমনি, ভালোমন্দের ভেদ আছে। 
কবির প্রতিভা] থেকে যে রসধার। বয় মন্দাকিনীর মতো, অলক্ষালোক থেকে সে 
নেমে আসে; তার পরে একদল লোক আসে যার খাল কেটে সেই জল 
চাষের ক্ষেতে আনতে লেগে যায়।"- অধিকাংশ আধুনিক বাউলের গানের 
অমূল্যতা৷ চলে গেছে, তা চলতি হাটের শস্ত| দামের জিনিস হয়ে পথে পথে 
বিকোচ্ছে ।-..এইজন্যে ঘেপব বাউলের গান যেখানে-সেখানে পাওয়। যায়, কী 

সাধনার, কী সাহিত্যের দিক্‌ থেকে তার দাম বেশি নয় ।* 
তবু তার এতিহাসিক মূল্য আছে, অর্থাৎ এর থেকে স্বদেশের চিত্তের একট। 
এ্রতিহাসিক পরিচয় পাওয়া যায়। অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে ভারতব্ীয় 
চিত্তের যে-একটি বড়ো আন্দোলন জেগেছিল, সেটি মুসলমান-অভ্যাগমের 
আঘাতে । অস্ত্র হাতে বিদেশী এল, তাদের সঙ্গে দেশের লোকের মেল! কঠিন । 
প্রথম অসামঞ্স্যটা বৈষয়িক, অর্থাৎ বিষয়ের অধিকার নিয়ে, ন্বদেশের সম্পদের 
ভোগ নিয়ে ।---এই বিরুদ্ধতার তীব্রতা ক্রমশই কমে আসছিল, কেনন। তারা 
এই দেশকেই আপন দেশ করে নিয়েছিল। স্থতরাং দেশকে ভোগ করা 
সম্বন্ধে আমরা পরস্পরের অংশীদার হয়ে উঠলুম। তা ছাড়া, সংখ্যা গণনা 
করলে দেখ! যাবে এ দেশের "অধিকাংশ মুসলমানই বংশগত জাতিতে হিন্দু; 
ধর্মগত জাতিতে মুসলমান, সুতরাং দেশকে ভোগ করবার অধিকার উভয়েরই 





১ এ প্রদ্গ জষ্টবা “অচিন ডাকে নদীর বাকে' ইত্যার্দি বাউল গান শ্বদ্ধে রবীন্তরনাথের 
মন্তবা, “ছল গ্রন্থ (তৃতীয় সংক্করণ ১৯৭৬ ), পৃ ১৮৩৮৪ । 


১১২ আধুনিক বাংঙ্গ গীতিকবিতা 


সমান। কিন্তু তীব্রতর বিরুদ্ধত! বয়ে গেল ধর্ম নিয়ে। মুসলমান শাসনের 
আরম্ভকাল থেকেই ভারতের উভয় সম্প্রদায়ের মহাত্মা ধারা জন্মেছেন তারাই 
আপন জীবনে ও বাক্যগ্রচারে এই বিরুদ্ধতার সমন্বয়-সাধনে প্রবৃত্ত হয়েছেন ।:-. 
যেসব উদ্দার চিত্তে হিন্দু-মুসলমানের বিরুদ্ধ ধারা মিলিত হতে পেরেছে, সেইসব 
চিত্তে, সেই ধর্মসংগমে ভারতবর্ষের যথার্থ মানসতীর্ঘ স্বাপিত হয়েছে ।..রামানন্দ 
কবীর দাদ্‌ রবিদাস নানক প্রভৃতির চরিতে এইসব তীর্থ চিরপ্রতিষ্ঠিত হয়ে 
রইল। এদের মধ্যে সকল বিরোধ সকল বৈচিত্র্য একের জয়বার্তা মিলিত কগে 
ঘোমণা করেছে। 

"আমাদের দেশের ইতিহাস আজ পর্যস্ত, প্রয়োজনের মধ্যে নয়, পরস্ত 
মানুনের অন্তরতর গভীর সত্যের মধ্যে মিলনের সাধনাকে বহন করে এসেছে । 
বাউল-সাহিত্যে বাউল সম্প্রদায়ের সেই সাধন দেখি-_ এ জিনিস হিন্দু-মুসলমান 
উভয়েরই 1-*এই মিলনে গান জেগেছে, সেই গানের ভাষা! ও স্থুর অশিক্ষিত 
মাধুধে সরস এই গানের ভাষায় ও স্থুরে হিন্দু-মুসলমানের ক মিলেছে, 
কোরান-পুরাণে ঝগড়া বাধে নি। এই মিলনেই ভারতের সভ্যতার সতা 
পরিচয়। বিবার্দে বিরোধে বর্বরতা । বাংলাদেশের গ্রামের গভীর চিত্তে 
উচ্চ সভ্যতার প্রেরণ! ইস্কুল-কলেজের আগাচরে আপনা-আপনি কিরকম 
কাজ করে এসেছে, হিন্দু-মুসলমানের জন্য এক আসন রচনার চেষ্টা করেছে, 
এই বাউল গানে তারই পরিচয় পাওয়া যায়। এইজন্য মৃহম্মদ মনন্থুর 
উদ্দিন মহাশয় বাউল-সংগীত সংগ্রহ করে প্রকাশ করবার যে উদ্যোগ 
করেছেন আমি তার অভিনন্দন করি-_ সাহিত্যের উৎকর্ষ বিচার ক'রে না, 
কিন্ত দেশের উপেক্ষিত জনসাধারণের মধো মানবচিত্তের যে তপস্যা স্থদীর্ঘকাল 
ধরে আপন সত্য রক্ষা করে এমেছে তাবই পরিচয় লাভ করব এই আশা ক'রে। 
পৌষসংক্রান্তি ১৩৩৪ * 


প্রবামী ১৩৩৪ চৈত্র, পূ 48৬-৪৫ রকীজ্মনাঁথ ঠাকুর 


* মহণ্মদ মনন্তর উদ্দিনের “হায়ামশি' গ্রন্থের তৃমিকা-_ রবীজনাধের 'সংগীততিত্তা? গ্রন্থে 
সংকলিড। 


বাংল! সাহিত্যে জনজীবন 


আধুনিক বাংলা সাহিত্যের গৌরবে আমাদের গর্বের সীমা নেই। 
রবীন্দ্রনাথকে লক্ষ্য করে কবি সত্যেন্দ্রনাথ এক সময়ে বলেছিলেন-_ 

বাঙালি আজি গানের রাজা, বাঙালি নহে খর্ব; 

জগৎ-কবি-সভায় মোরা! তোমার করি গর্ব। 
এই উক্তির যাথার্থা বিচার করে দেখা যেতে পারে ছু দিক থেকে । এক, 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যের স্বরূপ কি ও তার সত্য মূল্য কতখানি । ছুই, 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যের তুলনায় পূর্ববর্তী সাহিত্যের মূল্যই বা কতখানি এবং 
তা নিয়ে আমরা গর্ব করতে পারি কি না। একে একে বিচার করে 
দেখা যাক। 

আধুনিক বাংল! সাহিত্য শুধু শিক্ষিত সমাজ্েরই সাহিত্য । আমাদের 

চিরাগত জনসমাজের অতি অগভীর উপরের স্তরেই তার উত্তৰ ও বিকাশ। 
জাতীয় জীবনের গভীরতায় মূল প্রবেশ করিয়ে দিয়ে ও সেখান থেকে সপ্ীবন- 
রস সংগ্রহ করে কালজয়ী শক্তি অর্জনের স্থযোগ সে পায় নি, এখনও পাচ্ছে 
না। অনেকটা কৃত্রিম টবে সধত্বলালিত চারাগাছের পুষ্পসৌরভের মতোই 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যের এই গৌরব। তার আম্ুফ্ষালও কিঞ্চিদিধিক এক 
শতাব্দী মাত্র। স্থদীর্ঘ ভাবী কালের কঠিন অগ্নিপরীক্ষায় এর সমস্ত কত্রিমতার 
খাদ ছাই হয়ে গিয়ে খাটি সোন! অবশিষ্ট থাকবে সামান্যই । ইংরেজি শিক্ষা 
যেমন আমাদের জাতীয় জীবনকে ছ্িধা বিভক্ত করেছে, আমাদের অতি গর্বের 
বাংল সাহিত্যও কি তাই করে নি? বিপুল জনসমাজ আমার্দের এই সাহিত্যিক 
ভোজসভায় অনাহৃত ও অনাদূত। তারা বহুকাল এই ভোজসভার দেউড়ির 
বাইরে হতাশ ও বুতুক্ষু-হৃদয়ে অপেক্ষা করে আছে। ম্বাধীন দেশেও এই 
বিসদৃশ অবস্থা পরিবর্তনের কোনো লক্ষণ দেখা যাচ্ছে না। কিন্ধু এ কথা 
সত্য যে, এই অবাস্তব ইংরেজি -শিক্ষ ও কৃত্রিম সাহিত্যের ভিডি বেয়ে আমরা 
ইতিহাসের সাগর পার হতে পারব না। তার প্রবলতম বাধা আমাদের 
উপেক্ষিত এই অগণিত জনসমাজ। কেনন! কবির কথায়-_ 

তোমার আসন হতে যেথায় তাদের দিলে ঠেলেঃ 

সেথায় শক্তিরে তব নির্বাসন দিলে অবহেলে।"** 
সীতিকবিতা--৮ 


১১৪ আধুনিক বাংলা গীতিকবিত৷ 


যারে তুমি নীচে ফেল সে তোমারে বীধিবে যে নীচে, 
পশ্চাতে রেখেছ যারে সে তোমারে পশ্চাতে টানিছে। 
কিন্তু এ অবস্থ। স্থায়ী হতে পারে না। “নীচৈর্গচ্ছত্যুপরি চ দশ! চক্রনেমিক্রমেণ 1, 
'ফালচক্রের আবর্তনে অবহেলিতেরও অভ্যুত্থান ঘটে। আমরা সাহিত্যগবিতর! 
এই সত্যকে আজও উপেক্ষা করেই চলছি । একদিন না একদিন তার মাশুল 
মেটাতে হবেই। কালের প্রভাবে শিক্ষাশক্তিতে বলীয়ান্‌ হয়ে ও ন্ববলে 
সিংহদ্বার ভেঙে এই অবজ্ঞাত জনসমাজ একদিন যখন বাংলা সাহিত্যের রাজ্যপাট 
অধিকার করে বসবে তথন যে এই সাহিত্যের বর্তমান চেহারা সম্পূর্ণ পাল্টে 
যাবে তাতে সন্দেহ নেই । তখন অবশ্য তাকে গঙ্গা বা পল্মার জলে বিসর্জন 
দেওয়া হবে না, তখন তাকে ইতিহাসের জাদুঘরে গৌরবের আসনেই সযত্ে 
অধিষ্ঠিত করে রাখা হবে । ভাবী কালের সর্বজনীন বাংল! সাহিত্য হবে সজীব, 
সচল, অনতিরুূত ও জাতীয় জীবনরসে নিতাপ্রবর্মান। তখনকার দেশব্যাপী 
পাঠকের অস্তরে বর্তমান কালের আমদানি-করা উপাদানে অতিপ্রসাধিত ও 
সংস্কতিবিলাসী নাগরিকের কক্ষচারী বাংলাসাহিত্যের উজ্জ্বলতা বিল্ময় ও সম্ভ্রম 
জাগাতে পারে, কিন্তু মমতামাখা গ্রীতি জাগাতে পারবে কি না সন্দেহ। 
জীবনের একেবারে শেষ প্রান্তে (১৯৪১) এসে রবীন্দ্রনাথ এ সতাট। গভীরভাবে 
উপলদ্ধি করেছিলেন, বুঝতে পেরেছিলেন তার নিজের রচনাঁও “গেলেও বিচিত্র 
পথে হয় নাই সে সর্ব্রগামী”। এই সবত্রগামিতার লক্ষ্য তার স্বদেশেরই 
উপেক্ষিত বিপুল জনসমাজ। তাই তিনি বললেন-__ 
মাটির পথিবী-পানে আখি মেলি যবে 
দেখি সেথ। কলকল রবে ' 
বিপুল জনতা! চলে 
নানা পথে নানা দলে দলে 
যুগযুগাস্তর হতে মানুষের নিত্য-প্রয়োজনে 
জীবনে মরণে। 

এই বিপুল জনতা৷ সম্বন্ধে তিনি যে অবহিত ছিলেন না, তা নয়। আঁত অল্প 
বয়সে তিনি যখন ধনীর দুয়ারে উপেক্ষিত কাঙালিনী মেয়ের অন্তরের বেদনার 
কথা৷ উপলদ্ধি করেছিলেন তখন্‌ থেকে সারাজীবনই তিনি এইসব যুঢ় স্নান যূক 
মুখে ভাষ! দেবার ও তাদের অন্তরে আশা সঞ্চারের সাধন করে গেছেন সাহিত্যে 
ও কর্মে। কিন্তু এ সাধন! বাইরের সাধনা, এ উপলব্ধি পরোক্ষ উপলব্ধি। 


বাংল! সাহিত্যে জনজীবন ১১৫ 


সবর থেকেই তিনি তার্দের জীবনকে দেখেছেন, তাদের হৃদয়ের প্রতিষ্পন্দন 
অন্কভব করেছেন। তাদ্দের সঙ্গে একাত্মতা-স্থাপন তার পক্ষে সম্ভব ছিল ন', 
তাদের অস্তরে প্রবেশ করবার সাধ্যও তার ছিল না। কেননা-_ 


পাই নে সর্বত্র তার প্রবেশের দ্বার ; 

বাধা হয়ে আছে মোর বেড়াগুলি জীবনযাত্রার... 
অতি ক্ষুত্র অংশে তার সম্বানের চিরনির্বাসনে 
'সমাজের উচ্চ মঞ্চে বসেছি সংকীর্ণ বাতায়নে | 


সমাজের উচ্চ মঞ্চে বসে সংকীর্ণ বাতায়ন থেকে তিনি ঘা দেখেছেন অন্যরা 
তাও দেখেন না, আর যে সম্মানের নির্বাসন-বেদন। তিনি অন্ভব করে গেছেন সে 
বেদনার আভাসমাত্রও অনাত্র দেখা যায় না। এই চারটি ছত্রে রবীন্দ্রনাথ যা 
বোঝাতে চেয়েছেন তার নিহিতার্থ টুকু আরও একটু তলিয়ে দেখ! প্রয়োজন । 
আমর! দেখেও দেখি না (কেননা দেখতে চাই না) যে, আমাদের বর্তমান 
বাংলাসাহিত্য ব্রাহ্মণ বৈদ্য ও কুলীন কায়স্থদের সৃষ্টি মাত্র আর কারও হ।ত 
তাতে লাগে নি বললেই হয়। এই তিন জাতি একজ্র মিলেও সমগ্র বাঙালি 
সমাজের “অতি ক্ষুদ্র অংশ' বই কিছু নয়, অথচ তারাই সমাজের উচ্চমঞ্চ অধিকার 
করে বসেছেন এবং সেখান থেকে সংকীর্ণ বাতায়ন-পথে কখনও কখন € 
নিনস্তরচারী জনতাজীবনের প্রতি করুণার দৃষ্টি নিক্ষেপ করে থাকেন। কিন্তু 
তাদের জীবনযাত্রার বেড়াগুলি যে তাদেরই অখণ্ড জাতীয় জীবনেব উদ্ধার ক্ষেন্র 
থেকে বিচ্ছিন্ন করে সম্মানের সংকীর্ণতার গণ্ডীতে নিবাসিত ও অবরুদ্ধ করে 
রেখেছে সে চেতনা এখনও হয় নি। এই সম্মানিত ও অবরুদ্ধ জীবনের চিত্রই 
প্রতিফলিত হয়েছে আমাদের বর্তমান বাংল। সাহিত্যে । কিন্তু সাহিত্য- 
মন্দিরের বহিরঙ্গনে দীর্ঘকাল ধরে অপেক্ষা করে আছে হিন্দু সমাজের অধিকা*শ 
এবং বিপুল মুসলমান বৌদ ও খ্রীষ্টান সমাজের প্রায় সমগ্র অংশ। যতদিন ন! 
আমাদের সাহিত্যের দ্বার সকলের জন্য উন্মুক্ত হবে ততদিন বাঙালিজীবনের 
অরুতার্থতাও ঘুচবে না, বাংলাসাহিত্যও কৃত্রিমতার কলঙ্বমুক্ত হবে ন। 
বাংলাসাহিত্য-সাধনার ক্ষেত্রে সরাইকে ডেকে বলার সময় এসেছে-_ 

মার অভিষেকে এস এস ত্বরা, 

মঙগলঘট হয় নি যে ভরা 

সবার পরশে পরিত্র-করা তীর্থনীরে। 


১১৬ আধুনিক বাংল। গীতিকৰিতা৷ 


রবীন্দ্রনাথ এই সর্বজনীন সাহিত্যের অভাব বোধ করে গ্নেছেন এবং তার 
নিজের পক্ষে যা করা সম্ভব হয় নি তার আহ্বানও জানিয়ে গেছেন-_ 
ষে আছে মাটির কাছাকাছি, 
সে কবির বাণী লাগি কান পেতে আছি। 
সাহিত্যের আনন্দের ভোজে 
নিজে যা পারি নি দিতে, নিত্য আমি থাকি তারি খোঁজে । 
বেশ কিছুকাল থেকেই আমর! আবার সমাজের উচ্চমঞ্চে বসেই জনসাহিত্য 
রচনার বিলাসে অভ্যন্ত হয়েছি। আমর এখন রাজধানীর ড্রইং ব্ধমে বসে 
পঙ্লীসংগীত চর্চা করি আর লোকসংস্কৃতির রসগ্রাহিতাকে আভিজাত্যের 
অন্যতম বিশিষ্ট লক্ষণ বলে গণ্য করি। জনসমাজ থেকে সধত্বে নিরাপদ্‌ 
ব্যবধান রক্ষা করে তাদের দুঃখবেদনাময় জীবন নিয়ে সংস্কৃতিসম্তোগের বিলাস 
বা উচ্চকণে সমবেদন। প্রকাশ গুরুতর অপরাধ, তার এক দ্রিকে আছে আত্মবঞ্চন! 
আর অপর দিকে প্রতারণ1 । ভবিষ্যতের ইতিহাস এজন্য আমাদের ক্ষমা! করবে 
না। প্রকৃত জনসাহিত্য রচনার উদ্যোগপর্বে চাই দেশব্যাপী জনশিক্ষার 
আয়োজন । শিক্ষিত জনতার মধ্য থেকেই উদ্ভূত হবে যথার্থ জনসাহিত্যিক। 
তখন এক দিকে যেমন অভিজাত শিষ্ট সাজ ও অনভিজাত প্রারুত সমাজের 
ভেদ্বরেখা ঘুচে যাবে, তেমনি শিষ্ট সাহিত্য ও প্রাকৃত সাহিত্যের মধ্যে একাত্মতা! 
গ্রতিষিত হবে। তখন আর শিষ্ট সমাজে জনসংস্কৃতিসভ্তোগ-বিলাসের অবকাশ 
থাকবে না। যতর্দিন তা না হচ্ছে ততর্দিন কবির সঙ্গে ক মিলিয়ে ভাবী 
কালের কাছে বেদনার আবেদন জানাতে হবে-_ 
এস, কবি, অখ্যাত জনের 
নির্বাক মনের 
মনের বেদনা যত করিও উদ্ধার ; 
প্রাণহীন এ দেশেতে গানহীন যেথা চারি ধার, 
অবজ্ঞার তাপে শু নিরানন্দ সেই মরুভূমি 
রসে পূর্ণ করি দাও তুমি। 
এবার অধুনাপূর্ব বাংল! সাহিত্যের প্রতি একটু দৃষ্টিপাত করা যাক। এ 
কথ প্রথমেই স্বীকার করতে হবে যে, আধুনিক বাংলা সাহিত্যের তুলনায় 
আমাদের পূর্বতন সাহিত্য নিতাস্তই অহ্জ্্ল | জগৎ-কবিসভায় দূরে থাক, 
ভারত-কবিসভায় ধাকে নিয়ে গর্ব কর] যায়, সে যুগের এমন ক'জন কবির নাম 


বাংল! সাহিত্যে জনজীবন ১১৭ 


করতে পারি? ভারতচন্দ্রকে বঙগচন্দ্র বলা ষেতে পারে, কিন্তু তাকে ঘঘার্থতঃ 
“ভারতচন্দ্র' বললে অতিরতি দোষ ঘটবে নাকি? তুলসীদাসের লঙ্গে তুলন। 
করলেই এ কথার সার্থকতা বোবা যাবে। বস্ততঃ তুলসীদাসের পাশে কৃত্িবাস- 
কাশীরামকেও হীনপ্রভ বলে স্বীকার করতে হয়। আসল কথা এই যে, 
তখনকার দীর্ঘকালব্যাপী নৈশ সাহিত্যাকাশে উজ্জ্বল তারকার অভাব ছিল ন৷ 
বটে, কিন্তু পূর্ণচন্দ্র কখনও দেখা যায় নি বলাই সংগত। রবির প্রসঙ্গ তো 
তোলাই অকল্পনীয়। সমকালীন ইংরেজি সাহিত্যের কথা স্মরণ করলেই 
আমাদের প্রাকৃতন বাংল! সাহিত্যের দৈন্যদ্শার কথা বোঝা সহজ হবে। 
শেকৃম্পীয়র-প্রমুখ প্রথম শ্রেণীর কবিদের কথ ছেড়ে দিলেও দ্বিতীয় শ্রেণীর 
ইংরেজ কবির সমকক্ষ ক'জন মধ্যকালীন বাঙালি কবির নাম আমরা 
করতে পারি? এই আপেক্ষিক দৈন্যের এঁতিহাসিক কারণ অবশ্যই আছে 
এবং তা নিয়ে বিচারবিষ্লেষণের প্রয়োজনীয়তাও কম নয়। কিন্তু এ স্থলে সে 
আলোচন! অনাবশ্যক | আমাদের পক্ষে শুধু এটুকু বলাই যথেষ্ট ষে, তখনকার দিনে 
ত্রিবিধ শিক্ষা চলত তিনটি স্বতন্ত্র ধারায়-_ ফারসি, সংস্কৃত ও বাংল, যথাক্রমে 
অক্তব-মান্দ্াসা, টোল-চতুষ্পাঠী ও পাঠশালায় । এই ত্রিবিধ শিক্ষার সমবায় 
দেখা যেত খুব কম বাক্তির মধোই | উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম হিসাবে ভারতচন্তর 
ও রামমোহনের নাম ম্মরণীয়। তা ছাড়! শিক্ষার মানও ছিল সমকালীন 
পাশ্চাত্য শিক্ষার তুলনায় অতি নিয়স্তরের। শিক্ষার এই খণ্ডিত প্রকৃতি ও 
অবনত মানই হল সেকালের বাংল! সাহিত্যের পক্গুতা ও অন্ুজ্জলতার মূল 
কারণ। আধুনিক কালে শিক্ষার মানে!ন্নয়ন 'ও জ্ঞানের পরিধিবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
বাংলা সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি ঘটেছে, এ কথ মনে রাখা প্রয়োজন । শিক্ষার 
প্রকৃতি ও পূর্ণতার দ্বারাই সাহিত্যের প্রতি ও পূর্ণতা নিয়ন্ত্রিত হয়, এটি একটি 
এতিহাসিক সত্য । বাংলাদেশের ইতিহাসেও তার ব্যতিক্রম ঘটে নি। 

সে কালের বাংলায় ত্রয়ী বিদ্যার এবং ত্রিবেদীদের সংখ্যাল্পতার কথ! পৃবেই 
বলা হয়েছে । ছিবেদীর সংখ্য! এত কম ছিল ন1। সংস্কৃত ও বাংলা বিদ্যার 
সমবায় ঘটত কিছু বেশি, ফলে প্রাচীন ভারতীয় এঁতিহ্য ও সংস্কৃতির সঙ্গে 
কিছু পরিমাণে যোগরক্ষা কর! চলত। তৎকালীন বাংল। সাহিত্যে তার 
নিদর্শন আছে। কিন্তু ফারসি ও বাংল! বিদ্যার সমন্বয় প্রায় ঘটত না বলেই 
সমকালীন ভারতীয় ইতিহাস ও সংস্কৃতির সঙ্গে যোগরক্ষা! সম্ভব হত না, ফলে 
তৎকালীন বাংলার মনোজীবনে ও সাহিত্যে দেখা দিয়েছিল এক প্রকার 


১১৮ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


শক্তি্কয়ী সংকীর্ণতা বা কৃপমণ্ুঁকতা। কিন্তু সংস্কৃত ব৷ ফারসি বিদ্যার অতি- 
প্রাধান্য বাঙালির জাতীয় জীবনে বিক্ষিপ্ততা আনতে পারে নি। সংস্কৃত জানা! 
ও না-জানা এবং ফারসি জানা ও না-জান] মান্তষের মধ্যে বড় রকম ব্যবধান 
দেখা দিতে পারে নি, যেমন দিয়েছে আধুনিক কালে ইংরেজি জানা ও না” 
জানাদের মধো। ফলে বাংল! সাহিত্যই শিক্ষিত ও অশিক্ষিত, উপরের ও 
নীচের স্তরের মধ্যে নিরস্তর যোগ রক্ষা করত। এই সাহিত্যিক যোগ 
ইতিহাসের সব পবেই ছিল অবিরত ও অবাহত। এ কথ! সত্য যে, তখনও 
শিষ্টজন-রচিত সাহিত্যের পাশে পাশেই প্রাকুতজন-রচিত একটি লোকসাহিত্যের 
ধারা প্রবাহিত ছিল। কিন্ত এই ছুই ধারার মধ্যে ছুষ্তর ব্যবধান ছিল না। 
উভয়েরই উদ্ভব ও লালনক্ষেত্র ছিল বাংলার পল্লীগ্রাম। শহর ও শ্রামের মধ্যে 
ছিল ঘনিষ্ঠ আত্মীয়তার সম্পর্ক, উভয়ের মধ্যে আদান-প্রদানও ছিল অবারিতা। 
আধুনিক কালের মতো শহুরে সংস্কৃতি ও পল্লীসংস্কৃতির জাতিগোত্রগত পার্থক্য 
তখন ছিল অভাবনীয় । তা! ছাড়া শিক্ষিত-অশিক্ষিতের ব। ছোট-বড়র আদান- 
প্রদানও ছিল নিতাসক্রিয় ও সবন্বীকত। তাই দেখি এক কালে যা নেহাত 
লোকজীবনের কাহিনী মাত্র, অন্য কালে তা-ই উন্নীত হয়েছে শিষ্টজনগ্রাহ্য 
সাহিত্যে। যেমন, মনসামঙ্গল, চণ্ীমঙ্গল ইত্যাদি। অন্য দিকে দেখি শিষ্ট 
জনেরাও উচ্চাঙ্গের সাহিত্যবস্তকে প্রারতজনসংবেদ্য রূপে উপস্থাপিত করতে 
নিত্যতৎ্পর | যেমন, রামায়ণ, মহাভারত, চৈতনাভাগবত ইত্যাদ্দি। আরও 
একটা! লক্ষণীয় বিষয় এই যে, যে-কালে দেশের বিভিন্ন স্থানের মধ্যে বৈষগ্কিক 
যোগাযোগ রক্ষা ছিল ছুঃসাধা, সে-কালেও বাংলার বিভিন্ন প্রান্তের মধো 
চিত্রসংঘোগের ক্রিয়া চলছিল অবলীলাক্রমে । তাই একই জনবাদ বা সাহিতা- 
কাহিনী দেশের সর্বত্র ছড়িয়ে পড়তে খুব বেশি সময় লগত না। এই চিত্ত- 
সংযোগই নানা দুর্যোগ-ছুর্দিনের মধ্যেও বাংলার জনসংষোগকে নিত্যবর্ধমান 
করে রেখেছিল। বাংলার সর্বত্রসঞ্চারী নদীপ্রবাহগুলি যেন দেহের শিরাধমনীর 
মতোই দেশের সব প্রান্তে শ্রী ও সমৃদ্ধি যুগিয়ে বাঙালিকে একই জীবনবন্ধনে 
আবদ্ধ করে রেখেছে, আর তাতেই তার বহিজীঁবনে দেখ। দিয়েছে সুসমঞ্জস 
ব্যাবহারিক এঁক্য । নানা ধারায় প্রবাহিত মধ্যকালীন বাংল! সাহিত্যও তেমনি 
বাঙালির চিত্তভূমির সর্বাংশে শক্তি ও পুষ্টি যুগিয়ে তাকে একই চেতনাবন্ধনে 
আবদ্ধ করে রেখেছিল, আর তাতেই তার অন্তজাঁবনে গড়ে উঠেছিল সুষমাময় 
সাংস্কৃতিক এক্য। প্রকৃতি ও সংস্কৃতি, এই উভয়ের সমন্বিত ক্রিয়াফলে 


বাংল। সাহিত্যে জনজীবন ১১৯ 


আধুনিক যুগের প্রত্যুষপর্বেই অখণ্ড বাঙালি. জাতীয়তার অভাদয় ঘটেছিল। 

এটাই পূর্বতন বাংল! সাহিতোর প্রধান গৌরব ও প্রধান কীতি। সে সাহিত্য 
বাঙালির চেতনাকে শহরে-গ্রামে উপরে-নীচে শিক্ষিতে-অশিক্ষিতে বিচ্ছিন্ন করে 
নি; সমগ্র জাতিকে এককেন্দ্রাভিমুখে আকুষ্ট করাই ছিল সে সাহিতোর 
প্রধান কাজ। সে কাজে সকলেরই হাত লেগেছিল। এই সাহিত্যিক ভোজে 
হিন্দুমুসলমানের ভেদও মানা হত না। কি রামায়ণ-মহাভারত, কি বৈষ্ণব 
শান্ত বা বাউল পদ্দাবলী, কোথাও মুসলমানের দানগ্রহণে কোনে! কার্পণ্য ছিল 
না। বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসই তার সাক্ষী। সে ইতিহাসের সাক্ষা গ্রহণ 
বর্তমান ক্ষেত্রে আমাদের অভিপ্রেত নয়। রামায়ণ-মহাভারত রচনাক্স 
মুসলমানের আগ্রহ-উৎসাহের অভাব ছিল না, এ কথ] কে ন৷ জানে ? মুসলমান- 
রচিত বৈষ্ণব পদাবলী ষে হিন্দুর অপাঠ্য ও অগেয় ছিল না তার প্রমাণ 
পদাবলী-সংগ্রহ। শান্ত সংগীত রচনা যে মুসলমানের পক্ষে অবৈধ 
বলে গণ্য হত না তার নিদর্শনও বিরল নয়। বে সব চেয়ে উদ্দার ছিল 
ধাউল সম্প্রদায় । তার্দের রচনাতেই বাংল! সাহিত্যের ও মননসংস্কৃতির 
সমন্বয়ক্রিয়৷ চরম পর্যায়ে পৌছেছিল। হিন্দুই হক আর মুসলমানই হক, কারও 
পক্ষেই এ সম্প্রদায়ের দ্বার রুদ্ধ ছিল না। বাউল-সাহিত্য তাদের উভয়ের দ্রানেই 
সমৃদ্ধ | দৃষ্টান্তত্বরূপ বলা যায়, বাউল-সাধক লালন ফকিরের ভাবজগতে শুধু 
বৈষ্ণব শৈব শাক্ত নয়, তার সঙ্গে এসলামিক সাধনাও একাকার হয়ে মিশে গিয়ে 
একই বিশ্বতত্বের সাধনায় পরিণত হয়েছিল । ার পদ্দাবলীর প্রায় সর্বত্রই এই 
সমদ্বিত সাধনার কথা বাক্ত হয়েছে । মনে রাখতে হবে লালন ফকিরের জীবন- 
কাল (১৭৭৪-১৮৯০ )৯ রামমোহন ও রবীন্দ্রনাথের মধ্যে যোগসেতুরূপে বিরাজ- 
মান ছিল। অপর দিকে দেখা যায়, রামমোহন €১৭৭২-১৮৩৩ ) ও রামকুষ 
( ১৮৩৬-১৮৮৬ ) উভয়ের আয়ুক্ধাল ছিল তাঁর জীবনকালের পরিধিতৃক্ত । একটু 
মন দিয়ে অনুধাবন করলেই বোঝা! যাবে, এই তিন জনের স্বীকৃত সাধনতত্ব ও. 
লালন-্বীকৃত সাধনতত্ব মূলতঃ অভিন্ন। কিন্ত লালন তো! কখনও আধুনিক 
পাশ্চাত্য শিক্ষার্দীক্ষার আওতীয় আসেন নি। তিনি চিরাগত খাঁটি বাঙালি 
সংস্কৃতিরই আধুনিক প্রতিভূ। অথচ তার গানের বাণী কি করে অশিক্ষিত 


১ দ্রষ্ঠবা কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়-প্রকাশিত '“লালন-গীতিক। প্রস্থ (১৯৫৮), শশিভৃষণ 
দাশগুগু-লিখিত ভূমিকা", পূ ৫। 


১২০ আধুনিক বাংলা গীতিকবিতা ' 


প্রাকৃতজন ও রবীন্দ্রনাথের মত শিষ্টজনের হৃদয়কে একই সঙ্গে মৃগ্ধ ও আরুষ্ট 
করেছে সেটাই চিস্তনীয়। রামকৃষ্ণ সম্বন্ধেও এ কথা অনেকাংশে খাটে। 
আমাদের বক্তব্য এই যে, লালনের বাণী ষেভাবে সমস্ত ভেদ্ববিচ্ছেদকে লঙ্ঘন করে 
শিক্ষিত-অশিক্ষিতকে একত্র আকৃষ্ট ও সংহত করেছে, আমাদের পূর্বতন বাংলা 
সাহিত্য প্রতিনিয়তই সেভাবে বাঙালি জাতিকে একত্র সংবন্ধ করেছে । মোট 
কথা এই যে, বাঙালি যে আজ নানা খণ্ডততা ও বিচ্ছিম্নত! সত্বেও এক অখণ্ড 
জাতীয়তার অধিকারী হতে পেরেছে তা মুখ্যতঃ আমাদের বিগতকালীন 
বাংলাসাহিত্যেরই দ্রান। আর, যে স|হিত্য জাতীয় জীবনের সমস্ত স্তরকে 
একতা ও সমন্যয় দান করে তাকেই বলে জাতীয় সাহিত্য । মধ্যযুগের বাংল। 
সাহিতা এই ছুর্লভ গৌরব অর্জনে সমর্থ হয়েছিল, আর এটাই তার প্রধান 
কীতি। আমাদের আধুনিক নগরবিহারী অভিজাত বাংলাসাহিত্যকে এ 
হিসাবে জাতীয় সাহিত্যের মর্যাদ] দেওয় যায় কিনা সন্দেহ । 


মধাযুগের বাংল! সাহিত্য ছিল সর্বজনীন সাহিত্য। যেহেতু সর্জনের 
অধিকাংশই সাধারণ মান্থষ, তাই মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে এই সাধারণ মানুষের 
জীবনই সর্বাধিক প্রতিফলিত হয়েছে। আর সে প্রতিফলন ঘটেছে স্বভাবের 
প্রেরণাতেই, বহিরাগত কোনো উত্তেজনার বশে নয়। সাধারণ মানুষের 
জীবনচিত্রই সে সাহিত্যের প্রধান সম্পদ্‌। সে চিত্র অন্ুজ্জল হতে পারে, কিন্তু তা৷ 
সদ্য-তোল। অশোধিত সোনার মতোই খাঁটি ও মূল্যবান্‌। উজ্জ্বল গিল্টি সোনার 
মতো! কৃত্রিম ও মূল্যহীন নয়। জনসাহিত্য স্বভাবতঃই হয় কলাকৌশলহীন । 
তাই আধুনিক বাংলাসাহিতোর চোখ-ধাধানো কলামুগ্ধ চোখে সে 
সাহিত্যের অপ্রসাধিত শোভ1 এমন ফিকে ঠেকে । রবীন্দ্রনাথ সে মোহভঙ্গ করার 
প্রয়াস করেছেন নানাভাবেই। মায়ের মুখের ছেণে-ঝুলানে। ছড়া, ঠাকুরমাদের 
ঝুলিভরা গল্পকথা, নাশরিক চোখের অন্তরালচারী কাব্যগাথা, পল্লীগায়কের 
কগবিহারী লোকগীতি, বিশেষতঃ বাউলের গানে তিনি চিরকালই হারামণির 
সন্ধান করে গেছেন। আরও সন্ধানের জন্য আমাদের প্রবর্তন দিয়ে গেছেন। 
বজভারতীর মণিমাল! রচনায় রবীন্দ্রনাথ এই অজ্ঞাত বা অবজ্ঞাত মণিখণ্ড- 
গুলিকে কিভাবে কাজে লাগিয়েছেন তা! কারও অজানা নয় । তারও বহু পূর্বে 
মধুস্দন বঙ্গভাগুরের অবহেলিত' রত্বরাশির প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছিলেন এবং তার রচিত সাহিত্যে এসব রত্বের মর্যাদা রক্ষায়ও র্লুটি 
করেন নি। | 


বাংল। সাহিত্যে জনজীবন ১২১ 


একটু মন দিয়ে দেখলেই বোবা। যায়, আমানের অতীত বাংল! সাহিত্য 
'ষেন জনজীবনের এক আশ্চর্য চিত্রশালা। তার কক্ষে কক্ষে বিচিত্র জীবনের 
বিচিত্র চিত্রমালা। এখন আমাদের ঘরে ফেরার সময় এসেছে। সে দিকে 
চোখ ফেরালে লজ্জিত বা নিরাশ হবার কারণ নেই। পরের প্রাসাদের 
এশবর্য দেখে নিজের কুটিরের অপূর্ব শোভার প্রতি না তাকানোটাই বরং ল্জার 
কথ] । 

এক সময়ে আমার ছাত্রী শ্রীমতী উমা (রায়) সেনের দৃষ্টি এ দিকে 
আকুষ্ট করেছিলাম । তিনি তার সাহিত্যপ্রচেষ্টাকে এদ্দিকে চালিত করে শুধু 
যে বাংলা সাহিত্যের একটি অভাব মোচন করলেন তা নয়, এতদিন যে 
আমর। বাংলা সাহিত্যের এই বিশেষ গৌরবের বস্তকেই উপেক্ষা করে এসেছি, 
আমাদের সে অপরাধ মোচনেও স্হায়তা করলেন। আশা! করি বঙ্গজননী 
তার এই পুজার অর্ঘ্য প্রসন্নচিত্তেই গ্রহণ করবেন। আরও আশ! করি অতঃপর 
অতাত বাংলার জনজীবনের পরিচয়সংগ্রহে উৎসাহী গবেষকের অভাব 
হবে না। 


বাংলাদেশের ইতিহাস খণ্ডতার ইতিহাস ।""'তবু এর মধ্যে যে এক্যের 
ধারা চলে এসেছে সে ভাষার একা নিয়ে। এতকাল আমাদের যে বাঙালি 
বল! হয়েছে তার সংজ্ঞা হচ্ছে, আমরা বাংলা! বলে থাকি। শাসনকর্তারা 
বাংলাপ্রদেশের অংশ-প্রত্যংশ-অন্য প্রদেশে জুড়ে দিয়েছেন, কিন্ত সরকারি 
দফতরের কাচিতে তার ভাষাটাকে ছেঁটে ফেলতে পারেন নি! 
__ রবীন্দ্রনাথ (১৯৩৮ ) 


